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ONSOZ

Bu ¢alisma, Anadolu’nun kiiltiirel zenginliklerinden birini arastirip analiz etmeye
talip olmakla birlikte, bireysel bir entelektiiel seriivenin sonucu ve akademik olarak
baslangicidir.

Tokat ili Zile ilgesi merkezli olarak yiiriitiilen alan c¢alismasi, hem lisans
donemimde baglama icracilig1 vesilesiyle kendimi icinde buldugum ve arastirmaktan
keyif aldigim Alevilik tarihi ve kimligi ¢alismalarinin hem de ¢ocuklugumdan bu yana
ismini duydugum, kavramsal olarak nitelendiremesem de farkliligini hissettigim ve
merak igerisinde gozlemlemeye c¢alistigim Ansa Bacili Ocagi’nin  kesisimlerini
barindirmaktadir. Bu sebeple, okumakta oldugunuz bu tez ¢alismasi, yazma ve arastirma
siirecinde zaman zaman zorluklar yasansa da gecmisten gelen ve hala diri olan, fark
ettikce ve kesfettikce kendini yeniden yaratan bir akademik merakin yaziya dokiilmiis
halidir.

Alan aragtirmasinin yapilacagi bolgeye dogru yola ¢ikmadan 6nce sadece birkag
kisiyle baglant1 kurabildim ve bu kisilerle goriismek iizere yola ¢iktim. Alana vardiktan
sonra yonlendirmeler sayesinde bir¢ok kisiyle goriisiip bilgi alma sansina sahip oldum.
Bu noktada, sonucundan bagimsiz olarak, kiiltiirel arastirma cabasindaki bir gence
yardimlarin1 esirgemeyen, ‘ellerinden geleni ardina koymayan’ kiymetli insanlara
calismanin sonunda isimleriyle edecegim tesekkiirii basta da etmek isterim. Altinda
benim imzam olacak olsa da ¢alismanin kolektif bir emegin sonucu oldugu bilinmelidir.

Tezin esas dayanak noktasi olacak olan baglama ve vokal icracilarinin bazilarina
hem icracilarin zaten sayica az olmalari hem de Covid-19 pandemisi sebebiyle
ulasamadim. Yine de goriisiilen 4 icracidan derlenen 21 eserin, bireysel tavirlar goz
oniinde bulundurulmadiginda benzer Ozellikler gosteriyor olmasi, bununla birlikte
yasaminit kaybetmis Ansa Bacili asiklarin Zile’de bir miizik marketten edinilen
kayitlarinin da derlenen eserlerin ezgisel yapilariyla benzesiyor olmasi sebebiyle 21
eserin bir drneklem yaratmak i¢in yeterli oldugunu diisiiniiyorum.

Son olarak, ¢ocuklugumdan bu yana icracisit olmak i¢in ¢aba sarf ettigim halk

miizigi kiltlirline, daha Once miizik baglaminda arastirllmamis olan bir toplulugu



akademik alana tagiyarak cok kiiciik de olsa bir katki yapabilecek olmanin mutlulugunu

yasadigimi ifade etmeliyim.

[zmir Rahmi Can Giir
23/10/2022



OZET

Bu ¢alisma, 19. Yiizyil sonlarina dogru bagka bir ocaktan ayrilarak kurulan ve bu
ozelligiyle tek olarak nitelendirilebilecek bir Alevi ocagi olan Ansa Bacili Ocagi’n1 ve
onun kiiltiirel ve miiziksel pratiklerini ele almaktadir.

Ansa Bacili Ocagi, bir bagska Alevi ocagma karsi politik ve inangsal itirazlari
sonucu tesekkiil etmis ve bunun sonucunda ocagin fertleri ¢evredeki diger topluluklarla
olan kiiltiirel iletisimlerini kesmislerdir. Diger topluluklarla evlilik bagi kurmanin dahi
inangsal olarak yasaklandigi bu topluluk, ¢evresindeki topluluklardan da benzer bir tavir
gérmiis, bunun sonucunda giderek i¢ine kapanmis ve kiiltiirel {irlinlerini muhafaza
etmistir. Bu baglamda Ansa Bacililarin kiiltiirel iirlinleri ve ¢alismanin esas odagini
olusturan miizikleri, diger kiiltiirlerle etkilesime girmeyerek 6zgiil yapisinit korumus ve
Anadolu miizik tarihi baglaminda fikir verecek, ¢alisilmaya deger bir yapida kalmstir.

Bu tez ¢alismasi, kapali halk kiiltiirii alanlarindan biri olan Ansa Bacilililarin
kiiltiirinli, miizigini ve folklorik iriinlerin ¢evre topluluklara goére farkini, kendi i¢
dinamikleri nezdinde ortaya ¢ikan 0zgiil irilinlerin incelenmesi yardimiyla irdeler.
Bununla birlikte halk miiziklerinin, {izerine insa edilmis yapilardan bagimsiz olarak

toplumsal ve tarihsel dayanak noktalarindan azade diisiiniilemeyecegini tartigir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Halk Miizigi, Folklor, Ansa Bacili Ocag, Alevilik, Zile.



ABSTRACT

This study aims to analyse cultural and musical practices of the Ansa Bacili Ocak®
established by the end of 19. Century and classified as the only Alevi Ocak which
appeared in the history by severing ties with another Ocak.

Anga Bacili community, as will be thoroughly analysed, was formed as the result
of a specific objection against cultural and social issues inherent to preceding Alevi Ocak,
and hence, members of the Anga Bacili Ocak have entirely ceased cultural communication
with all other communities living in their surroundings. This community, following
religious prohibitions such as ban on marriage with non-members of the community, have
been isolated and excluded by surrounding communities in response to exclusionary
attitude of the Ansa Bacili Ocak. In consequence of such self-enclosed social structure,
Angsa Bacili community has successfully conserved the majority of their cultural products
and practices.

Focusing on especially well-preserved musical practices of Ansa Bacili
community, which provide a beneficial resource for new researches on the history of
Anatolian Music, this study aims to analyse authentic and genuine culture of self-enclosed
Ansa Bacili Ocak, comparing to other surrounding communities, by adopting a scientific

perspective dealing with the folk music within the historical base and social structure.

Keywords: Turkish Folk Music, Ansa Bacili Ocak, Folklore, Alevi Communities, Alevi
Ocak, Alevi Music, Zile.

1 Each Alevi community is engaged to a social, religious, regional institution called Ocak. Ansa Bacili Ocak
was established by Veli Baba [Father Veli] and, following the death of Veli Baba, his wife Ansa Baci
[Sister Ansa] became the religious leader of the community.
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GIRIS

Anadolu yiizyillardir onlarca farklt medeniyete ev sahipligi yapmis ve bu
medeniyetlerin olusturdugu kiiltiirel iirlinlerin etkileri kendilerinden sonra gelen kiiltiir
yapilanmalariin potasinda eriyerek kimi zaman bagkalagsmig, kimi zaman kendini oldugu
gibi koruyarak giiniimiize kadar gelmistir. Yine de tiim bu kiiltiirel miras teklesmemis ve
hala Anadolu’da yasayan onlarca farkli etnik, dini, siyasi, bdlgesel topluluk igerisinde
yasamaya devam etmistir. Bu kiiltiirel c¢esitlilik kimilerince ‘mozaik’ olarak
degerlendirilir ancak Anadolu tarihselliginin biraktigi mirasta renkleri birbirinden
ayirmak mozaikteki kadar kolay olmayacaktir. Tim bu c¢esitliligi ebru sanatina
benzetmek, bu alanda ¢alisirken renkleri birbirinden ayirmanin zorlugunu daha iyi ifade
edebilir.

Bu ¢alisma Anadolu’da bir ebru tablosu gibi i¢ ice gegmis ama kendine 6zgii
kiiltiirel pratikleriyle farklilig1 géze carpan renklerden birini, Anga Bacili Ocagi’ni ve
onun miiziksel ve kiiltiirel iirlinlerini ele almaktadir.

Bu tez ¢alismasi, ana hatlariyla dort boliim olarak kurgulanmistir.

Birinci Boliim: Ansa Bacililarin bir Alevi toplulugu olmasi sebebiyle Aleviligin
tarithsel izlegini, kiiltiirel ve kimliksel kodlarini aktarir. Alevilik anlatis1 sirasinda
giinimiiz Alevi ritiiellerine deginmekten Ozellikle kaginilmis, daha c¢ok tarihsel
baglantilar ve Alevilik inancinin olusumuna katki sunan olgular incelenmistir.

Ikinci Boliim: Ansa Bacililarin bir diger Alevi ocagi olan Hubyar Sultan
Ocagr’ndan ayrilmasini ve farkli bir ocak olarak tesekkiiliiniin tarihsel altyapisini ve bu
donemde gerceklesen olaylari inceler. Bununla birlikte Ansa Bacililarin miizik disinda
kalan kiiltiirel ve folklorik 6gelerini inceleyip topluluk yapisi hakkinda fikir vermeyi
amaglar.

Uciincii Boliim: Alevilik ve miizik iliskisini kimlik, kiiltiir ve icra baglamlarinda
ele alir.

Dordiincii Boliim: Yapilan derleme ¢aligmalarindan elde edilen kayitlarin nota

dokiimiinii ve eserlerin analiziyle birlikte Ansa Bacili miizigini inceler. Bu bdliimde ele



alian eserler dogal frekans ve araliklar tizerinden degil Tiirk Halk Miizigi ses sistemine
gore dikte edilmistir.

Calisma, Sonug¢ ve Kaynakg¢a boliimleriyle sonlandirilmistir.

Arastirmanin Problemi

Bu calismanin problemi, g¢evresindeki diger topluluklarla kiiltiirel aligverisi
olmayan topluluklarin miizik iriinlerinin niteligini arastirmak ve tespit etmek
cergevesinde insa edilmistir. Bu noktadan hareketle tez ¢aligmasinin problem climlesi
sOyledir:

“Kapali kiiltiir yapilarinin miiziksel iriinleri, ¢evresindeki diger topluluklara
nispetle ne kadar farklilasabilir?”

Arastirmanin alt problemlerini, Alevilik inancinin tarihsel siireci, Anga Bacili
Ocagi’nin bu tarihsel silire¢ igerisindeki konumlanisi, Ansa Bacililarin diger Alevi
ocaklariyla arasina giren mesafe ve bu mesafenin sonucu olarak ortaya c¢ikan 6zgiil

miiziksel ve kiiltiirel iirlinlerin incelenmesi olusturmaktadir.

Arastirmanin Amaci

Bu calisma, oncelikle 19. yiizyilda Hubyar Ocagi’ndan ayrilarak yeni bir olusum
olarak ortaya ¢ikan Ansa Bacili Ocagi’nin tesekkiiliinii ve bu siirecin sonrasinda ortaya
¢ikan durum geregi Ansa Bacililarin ¢evresindeki diger topluluklarla olan iletisimini en
aza indirgedigini tespit eder.

Aragtirmanin esas amact, iki yliz yildir diger topluluklardan herhangi biriyle
evlilik bag1 dahil birgok kiiltiirel ve toplumsal temasin yasaklandigi ve bu vesileyle
kendini diga kapatan bir toplulugun diger akademik ¢aligmalarla saptanmis olan kiiltiirel
farkliliklarinin miiziksel iiriinlerinde ne derece gozlemlenebilecegini ortaya koymaktir.

Bu kapsamda Ansa Bacililarin incelenmis folklorik 6geleri aktarilacak, yine Ansa

Bacili icracilardan derlenen miizik {iriinlerinin analizi yapilacaktir.



Arastirmanin Yontemi

Tez calismasinda incelenen toplulugun daha iyi anlasilabilmesi i¢in hem Ansa
Bacililar hem de genel olarak Alevi tarihi ve kimligi iizerine literatiir taramasi yapilmais,
ardindan etnografik bir ¢aligma olarak alan arastirmasi ve dort icraci asik {izerinden
derleme faaliyeti yiiriitiilmistiir. Alan arastirmasi sirasinda elde edilen veriler gorsel ve

isitsel olarak kaydedilmis; betimlenerek ve notayla dikte edilerek ¢calismada islenmistir.

Calismada kullanilan yontemler:
-Literatiir Tarama

-Betimleme

-Dikte

- Etnografik Yontem: Derleme Calismasi, Yar1 Yapilandirilmis Goriisme

Alan ve Zaman Smirhliklar:

Bu arastirma Tokat ili Zile ilgesinde ve Yozgat ili Kadisehri ilgesi Yavuhasan
koylinde yasayan, ulasilabilen ve toplulukca ‘Asik’ olarak taninan Ansa Bacili Ocagi
mensuplartyla gergeklestirilmistir. Inangsal 6gelere arastirmanin amaci geregi deginilmis
olup, genel olarak miizik pratiklerinin incelenmesiyle siirlandirilmistir.

Alan galigmas1 2021 yili Ekim ve Kasim aylarinda gerceklestirilmistir.



BIiRINCi BOLUM

TARIHSEL, KAVRAMSAL VE KiMLIiKSEL BAGLAMDA ALEVILiK

1.1. Alevi Kelimesinin Kokeni ve Tarihsel Kullanimi

Giiniimiizde kendini genellikle Alevi, Alevi-Bektasi, Kizilbas olarak tanimlayan
topluluklarin tarihsel olarak siireklilik arz eden bir isimlendirmesi olmamuistir.
Toplulugun tarih boyunca kendini tanimlarken inancinin merkezine aldig1 Imam Ali’den
otiri Alevi kavramimi tercih ettigi zamanlar goriilmekle birlikte Osmanli arsiv
belgelerinde ‘Kizilbas’ veya ‘Rafiziler’ terimlerine de rastlanmaktadir (Ocak, Alevi,
1989). Bununla birlikte Alevi s6zciigii ‘ Ali’ye baglilik> anlaminin yani sira, dzellikle iran
cografyasinda “Ali soyundan gelen (Seyyid)” tanimini karsilamak ig¢in de
kullanilmaktadir (Melikoff, 2011, s. 54).

Alevi kavraminin giiniimiizdeki yaygin kullaniminin temelinde ise 19. yiizyilda,
II. Abdiilhamid’in, donemin Kizilbaslariyla yakinlasma politikas1 ekseninde pejoratif bir
anlama biirlinmiis Kizilbaslik kavrami yerine Alevi adlandirmasini tercih etmesi yatar

(Cakmak, 2019).

1.2. Alevilik Kimligi

Alevi kavraminin biitiinliiklii bir taniminin yapilmasi i¢in ise ‘Hangi tarihte?”,
‘Hangi topluluga gore?’, ‘Hangi bolgede?’ gibi sorularin da cevaplanmasi gerekir ki bu
durumda bile ihtilafli sonuglarin ¢ikacagi, konu iizerine yapilan onlarca farkli ¢calisma ve
bu calismalarin getirdigi farkli bakis acilari iizerinden anlasilmaktadir. Yazili olarak
yayilmis veya sonradan yazili olarak ve gorece objektif tespitlerle kurumsallagmis inang
sistemlerinin inananlarinin dahi tek bir potada eritilemeyecegi disiiniildigiinde Alevilik
gibi sosyal-inangsal degiskenleri farkli cografi bolgeler, farkli ocaklar, farkli kentler hatta
ayn1 kent i¢indeki farkli koylerde dahi tespit edilen bir inang kurumunu tek ve gegerli bir
yorumla anlatmanin miimkiin olmayacagi sonucu ortaya ¢ikacaktir. Bu durumda inancin

kendi i¢ dinamiklerinin belirledigi ibadet, ritiiel veya uygulama kosullarindan ziyade



bireylerin bu inangla kurdugu iliskilenme bi¢imini irdelemek gerekir, ¢linkii incelemeye
calisacagim Alevilik kavrami, tamamiyla sistemlesmis oldugu tartisilabilecek bir inang
olmakla birlikte -ama inan¢ baglamindan daha ¢ok- bir kimlik olarak karsimiza
¢ikmaktadir.

Ayhan Erol (2018)’a gore kimlik, farkli formlarda siirekli degisen ve hareket eden
bir yapilanmadir. “Kimlikler yalnizca ge¢misten farklilasma yoluyla hayal edilebilirler:
‘bugiin’iin anlam1 kendisini ‘diin’den kesip uzaklagtirarak tiiretir.”

Erol’un kimlik tanimini yaparken ge¢mise koydugu bariyer, bir¢ok toplumun
sosyolojik olarak tanimlanmasinda ©On acgici olabilir ancak Alevi kimliginin
tanimlanmasinda ge¢mis; ‘kesip atilan’dan ziyade ‘bugiin’le bagi kurulmaya-korunmaya
calisilan bir formdur. Yine de Alevi kimliginin kendini sadece gegmis vasitasiyla
kurdugunu iddia etmek yanlis olacaktir fakat tarih boyunca cesitli baskilara maruz
kaldigini belirten ve Ornegin giiniimiizde ibadethanelerinin yasal statiiye kavusmasini
isteyen bir toplumun kendine dayanak olarak tarihselligini almasi g6z Oniinde
bulundurulmasi gereken bir husustur.

Bu noktada bahsedilen tarihsellik igerisinde tek bir Alevi kimliginin olmadigin
da belirtmek gerekir. Alevi kimligi, tarih boyunca zamaninin inananlari tarafindan hem
yeniden Uretilmis hem de yeniden kurgulanmistir ve bu kurgulanma ‘primordial’
baglardan azade olmayan sembol ve mitler iizerinden kurulmustur (Irat, 2013 Akt.
Ozdemir, 2016).

Oyleyse hem ¢alisilacak konunun tarihsel izdiisiimlerini gérmek hem de genel
olarak Alevi kimliginin kdse taslarini tanimlamak i¢in Aleviligin inan¢ motiflerinin

kokenine egilmek gerekir.

1.3. Alevilik inancim Etkileyen Tarihsel ve inangsal Unsurlar

Halil Inalcik (2019), Tiirkmenlerin Alevilikle iliskilerinin 11. yiizyilda
Horasan’da bagladigin1 belirtir. Elbette burada kastedilen 11. Yiizyill Horasan’inda
koklesmis bir Alevilik inanci oldugu ve Tiirkmenlerin gogleri sirasinda bu inangla
karsilastigr degil, bugilin Alevilik olarak tanimladi§imiz olgunun zaman ve mekan

kesisiminde ilk niivelerinin ¢iktig1 noktanin belirlenmesidir.



Bu ilk niiveler Irene Melikoff’a gore Tiirkmenlerin Islamlasmis Samanciligidir.
Onun Islamlasmis Samancilik olarak tarif ettigi formdaki temel inanglar “yeniden
bedenlesme(reincarnation)” ve tanrinin  insan bedeninde yansimasi olarak
yorumlanabilecek “tecelli” inamiglaridir (Melikoff, 2011). Tipki Melikoff gibi Ahmet
Yasar Ocak da donemin Tiirkmen boylarinin kismi olarak Islamlastigimi ve inang
sistemlerinde hala eski Saman inanclarini, atalar kiiltiinii, Budizmi ve Maniheizm’i kabul
ettikleri donemden kalan “tenasiih” ve “hulul” inaniglarini barindirdiklarini aktarir (Ocak,
2016).

Ocak, bu tespitini yaparken Tiirkmen topluluklarmin Islamiyet’le tanismadan
once kabul ettikleri dinlerde de eski inamislarini muhafaza etmeye ¢alistiklarini, Islami
donem igerisinde de ayn1 durumun devam ettigini aktarir. Sonradan Alevilik ve Bektagilik
olarak tanimlayacagimiz inanglarin temelinde Orta Asya Samanizmi’nin yaninda,
Zerdiistilik, Mazdekizm, Maniheizm inang¢larinin énemli katkistyla birlikte Hristyanlik
ve Musevilik etkilerinin de oldugunu belirtir. Bunlarin yani sira Tiirkmenlerin son kertede
goctiigii Anadolu ve Mezopotamya mitolojilerinin de etkisi oldugunu ekler (Ocak, 2017,
s. 16,53,85) Giiniimiiz Aleviligindeki soya dayali ocak sisteminin zeminini ise
Zerdustilik, Samanizm ve Mazdekizm’de bulunan ates kiiltiiniin Orta Asya’dan beri
sliregelen atalar kiiltiiyle birlesiminden ortaya ¢iktigini savunur (Ocak, 1983).

Yine Melikoff, Dogu Anadolu’ya yerlesen Tiirkmen topluluklarinin
Zerdiistilik’ten veya onun bir dali olan Zurvanizm’den gelme 6gelerle birlikte Kiirtlerin
benimsedigi Ehl-1 Hakk ya da Yezidi kokenli inaniglart aldigini ekler. Benzer bir sekilde
daha sonra Balkan illerine yerlesen Bektasilerin Hristiyan 6geleri aldigin1 savunur ve bu
durumu birbiriyle ilgisiz 6gelerin olusturdugu bir din ‘senkretizm’i (syncretisme)? olarak
tamimlar (Melikoff, 2011, s. 30).

Yukarida verilen bilgiler 1s18inda, giiniimiizde Alevilik olarak adlandirdigimiz
inangsal kurumun igerisinde barindirdigi motiflerin bir¢ok farkli cografya ve kiiltiirden
beslenmis oldugu sonucuna varildigi goriilmektedir. Yine de bahse konu olan

topluluklarin gerek anayurtlarinda gerek Anadolu’ya dogru gogleri sirasinda etkilesime

2 Senkretizm, antropolojide ‘kiiltiirlesme’ kavrami olarak agiklanan bir olgudur. Birden fazla kiiltiiriin
savas, goc veya komsuluk gibi sebeplerle kargilagmalari sonucu birbirlerinden aldiklar: kiiltiirlerin
birlesip yeni bir forma ulagmalari anlamina gelir (Okan, 2018).



girdigi halklar ve inanglarla tek bir noktada ve zamanda karsilagtigi diisiiniilmemelidir.
Bunun yani sira Tiirkmenlerin ve Alevilik inancini benimsemis Kiirtler gibi diger
uluslarin tek bir grup oldugunu ve yukarida tartisilan etkilesimlerin sonuglarinin
dogrudan bu gruba niifuz ettigini diisiinmek de yine bir takim tarihsel alg: hatalarina yol
agabilir.

Alevilerin bu adlandirmayla olmasa bile -hatta giinlimiiz inan¢ motiflerinden ve
ritiiellerinden bircogunu barindirmasa bile- bir topluluk olarak gozlemlenebilir olusu
13.yy’a tekabiil eder. Farkli zamanlarda, farkli bolgelerden Anadolu’ya daginik bir
sekilde gelen bahse konu topluluklar ‘Babailer Isyan1’ vesilesiyle birlesir ve Aleviligin
tarihsel izleginin ilk adimlarindan biri atilir (Ocak, 2016, s. 250).

1.3.1. Aleviligin Erken Tesekkiilii: Babailer Isyan1 ve Devamcilar

Hans Robert Roamer’e gore hilafetin Mogollar eliyle yikilmasi sonrasinda siinni
Islam politik ve askeri destegini yitirir ve biiyiik bir krize girer. Bu krizin dogal sonucu
olarak da donemin gayr-1 siinni olarak nitelendirebilecegimiz gruplar1 kendilerini
gizlemeyi birakir ve daha seffaf bir sekilde ifade etmeye baslar (Roamer, 1993’den Akt.
Yildirim, 2018, s. 148-149).

Tam da bu siiregte, heniiz tam anlamiyla Islamlasmamis ve konar gcerliklerini
stirdiirmeye devam eden ancak hem inangsal hem de ekonomik olarak merkezi yonetimin
disinda kalmis topluluklarin Baba ilyas énderliginde orgiitlendigi ve Anadolu Selguklu
Devleti’ne kars1 bir isyan baslattig1 goriilmektedir. Isyan son anda Selguklular tarafindan
devreye sokulan Frenk askerlerinin miidahalesi sonrasi basarisizlikla sonuglanmis olsa
da, dncesinde birbirinden habersiz bir sekilde yasayan ve Babailer Isyani vesilesiyle bir
araya gelmis gayr-1 siinni ve/veya heterodoks olarak tanimlayabilecegimiz topluluklar bir
araya gelmis ve giiniimiizde Alevi/Bektasi olarak bildigimiz topluluklarmn temelini
atmustir (Ocak, 2016).

Babailer Isyani’nin askeri olarak basarisizliga ugramasi, Baba ilyas’mn etrafinda
toplanmig olan heterodoks Tiirkmen babalarini, ideallerini fikri yoldan yaymaya
siiriiklemistir (Ocak, 2016, s. 237). Halil Inalcik (2019, s. 38)’a gore bu siiregte



dervislerin, Anadolu Sekguklu Devleti’nin ‘Uc’ bolgelerine, 6zellikle donemin® Osmanl
topraklarina siginmaistir.

Bahsi gecen ‘Uc’ bolgeleri, etnik ve dini bakimdan olduk¢a kozmopolit
bolgelerdir. Bu bolgelerde daha c¢ok merkezi iktidardan kagan siyasi mubhalifler,
maceracilar ve inangsal olarak heterodoks kesimler bulunmaktadir. Bu gruplar siyasi
otoritenin “yiiksek medeniyet sekilleri (teoloji, saray edebiyati, seri’ hukuk) karsisinda
bir halk kiiltiirii (rafizi tarikatlar, mistik ve epik bir edebiyat, orfi ve milli hukuk)”
ekseninde yasarlar (inalcik, 2019, s. 34). Bu bilgiler 1s13inda Uc bélgelerinin, dervislerin
Ogretilerini yaymak ve kendilerine miirid toplamak i¢in elverisli sahalar oldugu sonucu
cikarilabilir.

Uc bolgelerinde dergahlarini kuran Babai dervisleri, kisa zamanda orgiitlenerek
bolgenin yerlesik unsurlari haline gelmis, ve hatta erken Osmanli donemini derinden
etkileyecek icraatlarda bulunmuslardir. Ornegin Orhan Gazi ile Bursa kusatmasinda
bulunan Abdal Musa ve ilk Osmanli hiikiimdar1 Osman Bey’in seyhi olarak kabul ettigi
Ede-Bali bahsedilen Babai dervislerindendir (inalcik, 2019, s. 35,47). Babailik bu gibi
vesililerle yeni intikal ettigi topraklarda yerlesmis ve yeni bir adlandirmaya tabii

olmustur: Abdalan-1 Rum.

1.3.2. Abdalan-1 Rum Hareketi

Yukarida bahsedildigi gibi Babailer Isyam sonrasinda Anadolu’nun g¢esitli
bolgelerine ama daha ¢ok erken Osmanli’nin yeserdigi topraklara go¢ eden dervisler,
isyan sonrasindaki yarim yiizyil igerisinde gerceklesen bir ‘yeniden yapilanma’ siireciyle
birlikte Abdalan-1 Rum olarak tanimlanan dervis ziimresine doniisiir.

Abdalan-1 Rum’un inangsal muhtevasi, Seyyid Ebu’l Vefa Bagdadi’nin kurup
Anadolu sahasinda Baba Resul olarak da bilinen Baba Ilyas-1 Horosani nin temsil ettigi
Vefailik tarikati igerisindeki senkretik ve heterodoks olarak tanimlanabilecek yeni bir

akima dayanir (Ocak, 2017, s. 26). Yine Ahmet Yasar Ocak (2016, s. 236)’a gore

3 13. yiizy1lin ikinci yarisi



Vefailigin yam sira Kalenderiligin, Haydariligin ve az da olsa Yeseviligin etkileri de
goriilmektedir.

Abdalan-1 Rum ziimresi, inangsal muhtevasini dayandirdigi heterodoks akimlar
sayesinde sosyal olarak 6nemli roller iistlenmis ve 6zellikle Tiirkmen/Y 6riikler {izerinde
kapsayiciliga ererek kendi hegemonya alanini kurmustur. Dervisler, toplumun géziinde
tipki Orta Asya samanlar1 gibi yorumlanmis, donemin politik atmosferinde yerlesik
hayata gecmis ve Siinni itikad1 benimsemis diger Tiirk topluluklara karsi, konar gogerlige
devam eden ve bu sebeple bagka kiiltiirel pratikleri bulunan Kkitlelerin temsilcisi
konumuna gelmislerdir. Osmanli i¢in merkezi devlet otoritesinin s6z konusu olmadigi,
Anadolu’nun gorece daginik bir siyasi atmosferde oldugu ‘beylikler donemi’nde tipki
toplumun diger kesimleri gibi beyler tarafindan da saygi goren dervisler, bir siire sonra
Osmanlr’nin biiylimesi ve merkezilesmesi sonucu ortaya ¢ikan devlet otoritesi ve medrese
gibi kurumlarm dayatmalariyla siddetli bir catisma igerisine girip, siyasi otoriteye
meydan okuyacak duruma gelmislerdir (Inalcik, 2019, s. 91).

Sonug¢ olarak Babailer Isyan1 oncesinde birbirleri hakkinda fikri olmayan
heterodoks topluluklar isyan vesilesiyle bir araya gelmis ve askeri olarak basarisiz olsalar
dahi birlikteliklerini korumuslardir. Goriinen o ki, bu birliktelik zamanla kendini bir {ist
seviyeye tasimis ve Aleviligin inangsal temelleri olusmaya baslamistir. Bu sebeple
Babailer Isyani ve onun dogurdufu Abdalan-1 Rum hareketi, Alevi tarihselligi
igerisindeki en dnemli doniim noktalarindan biri olarak degerlendirilebilir. Bahsi gegen
topluluklart artik ‘Kizilbas’ olarak anmamizi saglayacak bir sonraki tarihsel durak ise

Safevi hareketi olacaktir.

1.3.3. Safevi-Kizilbas Hareketi

14. yiizyilin baglarinda Iran cografyasinda kurulan Safevi tarikati, ismini kurucusu
Safiyyiiddin-i Erdebili’den almaktadir. Erdebil merkezli olmasindan kaynakli tarikatin
miiridlerine Erdebil sufileri de denildigini rastlanilmaktadir (Ongéren, 2022).

Kurulusundan 150 yi1l sonrasina kadar Siinni bir doktrinle hareket eden Safevi
tarikati, bulundugu cografya ve onun etki alaninda kisa zamanda biiylimiis ve Orta

Dogu’nun bir¢ok farkli muhitinde miirsitlere sahip olmus ve saygi gormiistiir. Sonrasinda



uzun siire miicadele halinde oldugu Osmanli kaynaklarinda dahi tarikatin doniigiimiinden
onceki seyhlere saygin kisiler olarak bakilmaktadir. Tarikatin ideolojik ve inangsal
doktrinini degistiren Seyh Ciineyd’e kadar siiren sayginlik, Ciineyd sonrasinda yerini
Osmanlilar agisindan diismanliga birakmustir (Yildirim, 2018, s. 144-145).

Burada bir parantez acip Safevi tarikatinin bahsedilen doniisiim siirecinde
Anadolu cografyasindaki Tiirkmen kabilelerinin durumuna deginmek gerektigini
diistiniiyorum. Ciinkii tarikatin bir ‘hareket’ olarak Anadolu’ya yayilmasi ve devletlesme
siirecinde buradaki Tirkmen kabilelerini kendi biinyesine katmasi sadece kendi i¢
dinamikleriyle degil, ayn1 oranda —belki de daha fazla- Anadolu’nun o giinkii politik-
sosyal-inangsal durumunun gozlemlenmesiyle agiklanabilir.

Konu hakkinda oldukga hacimli bir ¢aligma yayinlayan Riza Yildirim (2018, s.
143-174)’a gore; Tirkmen asiretleri, Osmanli’nin devletlesme siireci boyunca 6zellikle
Hristyan topraklarina yapilan bir¢ok akinda oncii olarak yerini almigti. Fatih Sultan
Mehmet’in Istanbul’u fethi sonrasinda devlet gelenegini Tiirk-Mogol ekseninden cikarip
Iran-Islam devlet gelenegiyle birlikte Roma’y1 da icerisine alan yeni bir anlayisla daha
merkeziyet¢i bir forma doniistiirme istegi, beraberinde bahsedilen asiretlerin ve onlarin
yasam formu olan konar-gocerligin saf dist kalmasi anlamina geliyordu. O dénem
uygulanmaya baslanan timar sistemiyle birlikte konumlar1 sarsilan Saruhan, Aydin,
Mentese gibi asiretler, bu merkezilesme fikrine karsi ilk tepkisini Ankara Savasi’nda
Timur’un saflarina gegerek gosterseler de Osmanli’nin daha fazla gliclenmesinin ve
merkezilesmesinin Oniinii alamadilar. Osmanli, merkezilesmesi vasitasiyla Anadolu’daki
siyasi iktidar1 tekeline almaya baglarken ayni1 zamanda inangsal olarak da ortodokslasiyor
ve dini, sosyal ve ideolojik olarak yekpare bir hal aliyordu. Bu durum elbette karsisinda
bir tepkiyi de yaratiyor ve yukarida bahsedilen asiretler Tiirk-Mogol geleneginde oldugu
bir konfedaratif bir yapiyla, biliyliyen Osmanli etkisine karst muhalif bir tavir
takinryordu®. Bu tavrin hamiligini baslangicta yukarida bahsedilen Babailer isyani’nda

da yer alan Karamanlilar, sonrasinda Uzun Hasan 6nderliginde Akkoyunlular ald1 ancak

4 Tipk1 Anadolu’daki gibi benzer bir tavir, Deli Orman, Dobluca-Varna bdlgesinde de goriilmektedir.
Inalcik (2019, s. 93), bahsi gecen bolgedeki isyanlarin sebebini “Osmanli sultanlarinin merkeziyetgi-
biirokratik rejimi”nin yani sira, kendine tabi olan yerlesik-kdylii reayay1 korumak adina kale-koprii insasi,
derbendcilik, madencilik gibi islerde “emek havuzu olarak gordiigii yoriikleri” kullanmasi olarak
yorumlar.
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1473 yilinda yapilan Otlukbeli savaginda aldig1 agir yenilgi sonrasinda iki asiret de safdisi
kaldi. Beraberinde Anadolu’da Osmanli egemenligine kars: yiikselen muhalefet dalgasi
da biitiinliigiinii yitirmis oldu. Seyh Ciineyd, Anadolu’da biriken politik 6fkeyi kendi
saflarina kanalize edebilmek i¢in Safevi tarikatini tam da bdyle bir politik atmosferde
Tiirkmenlerin 6zlem duydugu yonetim anlayisiyla ve konar-gdcerlerin agina oldugu
inangsal motfilerle doniistirmeye ve Anadolu’da birgok destek¢i bulmaya basladi.
Kizilbas hareketi, bu siirecte Seyh Ciineyd’in ardindan posta gecen Seyh Haydar’la
giiclenmis, ardindan Sah Ismail’le birlikte en giiclii halini alarak devletlesmistir.

Hareketin Kizilbas ismini almasi ise yukarida bahsettigim Ciineyd’den Ismail’e
dogru giden devletlesme stireciyle iliskilidir. Haydar doneminde giderek siyasi bir forma
da biiriinen tarikatin miiridleri, silahlanmalarinin yani sira ortaklik gostergesi olarak
baslarina 12 dilimli kizil bir serpus-sapka takmaya baslamistir. Bu sebeple bir siire sonra
‘Kizilbas’ olarak anilmiglardir (Cakmak, 2019, s. 43; Melikoff, 2011, s. 20).

Yeni kurulan Kizilbag Devleti’nin, Anadolu’da 6nemli bir yanki uyandirdigi
goriilmektedir. Sah Ismail, devleti ilan eder etmez Osmanli’ya karsi ayaklanmalar
baslamis, bazi isyanlar Osmanli ordularimi yenilgiye ugratmistir. “Bursa kadisinin
bildirdigine gore, ilk biiyiik 6l¢ekli Kizilbag ayaklanmasinin lideri Sahkulu, asildiginda
Istanbul’a varmak igin hicbir engelin kalmadig1 Bursa surlarma ulasmistir.” (Yildirim,
2018, s. 25). Kizilbag Devleti’nin Anadolu’daki sahiplenilisinin bir 6rnegi de, esas
calisma konusu olan ve ileride detaylandirarak deginecegim Ansa Bacili Ocagi’nin
devamcisi oldugunu beyan ettigi Hubyar ocagina mensup asiklarca yakilan Hubyar

Miraglama’nin su sézlerinde goriilmektedir:

“Ali ogluyam ummaniyam
Soyle bir niyetim vardr
Ugrunda kadem bastigim
Basinda devietim vardir.

Varsam Istanbul 'u alsam
Padisah’ suya salsam
Ayasofya’da bir cem kursam
Béyle bir niyetim vardwr.”

Fizikte her etki bir tepki yaratir. Kizilbag Devleti’nin Anadolu Tiirkmenlerince

sahiplenilisi, esasinda hem yukarida bahsedilen Osmanli merkeziyetgiligine hem de bu
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merkeziyet¢iligin beraberinde getirdigi Siinni ortodoksi etkisine karsi cevap niteliginde
bir tepki olarak diisiiniilebilir. Ilk kez Babai Isyan1 vesilesiyle bir araya gelen gayr-1
Stinni/heterodoks topluluklarin bir daha ayrilmamak {izere bu son bir araya gelisleri,
Alevi tarihselliginin doniim noktalar1 igerisinde iiglincii ve en Onemli halka olarak
degerlendirilebilir. Bu halkay1 esas 6nemli kilan ise bir araya geligle birlikte —ama ondan
daha ¢ok- Alevi-Kizilbas inang sisteminin giiniimiizde hala uygulanan bir¢ok ritiielin ve
inancin temellerinin bu dénemde atilmis olmasidir. 12 imam ve imam Ali’nin kutsiyeti,
Cem toreni, Musahiplik, Dedelik kurumu gibi 6zellikle ibadet ve ¢esitli inang formlarini
yaratan ve/veya derinden etkileyen bu siirecin etkisi, giiniimiizde Hatayi® admn

gegmedigi herhangi bir Cem ibadetinin yapilmadigi da diistiniildiiglinde berraklasacaktir.

5 Kizilbas Devleti kurucusu Ismail’in mahlasi.
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IKiNCi BOLUM
ANSA BACILI OCAGI’NIN TARIHSEL VE KULTUREL ALTYAPISI

Yukaridaki boliimlerde daha ¢ok tarihsel izlegini inceleyerek Aleviligin ne oldugu
veya nasil yorumlanabilecegiyle ilgili bir altyapt olusturmaya calistim. Arastirmanin
devaminda, onun esas konusu olan Ansa Bacili Ocagi’n1 bahsettigim tarihsel izlekten,
ozellikle Alevi topluluklarinin gerek Osmanli gerek Anadolu Selguklu otoritesine karsi
takindigr muhalif tavirdan azade diisiinmeyerek okumanin, biitiinliikli bir perspektif
sunacagint diisiiniyorum. Ayni perspektife Ansa Bacili Ocagi’nin diger Alevi
topluluklarindan farklarint ve bu farklarin toplumsal ve inangsal yasamlarini nasil

etkiledigini belirlerken de ihtiya¢ duyulacaktir.

2.1. Hubyar Sultan ve Hubyar Ocag

Ansa Bacili Ocagi, 19. yiizyilin sonlarinda Hubyar Ocagi’ndan ayrilan Veli
Baba’nin kurdugu, erken 6liimii sonrasi esi Ansa Baci’nin postu devralmasi ve donemin
politik atmosferinde oynadigi 6nemli roller sebebiyle onun adiyla anilan bir Alevi
ocagidir.

Somut durumda bir ayrigma olsa dahi Anga Bacililar kendilerini Hubyar Sultan’in
fikirlerinin esas siirdiiriiciileri olarak goriir ve tarihsel olarak onunla bag kurarlar. Bu
sebeple Angsa Bacili Ocagi’nin ayrigma sebepleri ve beraberinde gelen diger olaylara
gecmeden 6nce Hubyar Sultan ve Hubyar Ocagi hakkinda birkag bilgi vermek konunun
daha iyi anlagilmasini saglayacaktir.

Tarihte Hubyar ismiyle anilan iki ayr1 karakter bulunmaktadir ve ikisi de ayni
ocagin onde gelenlerinden olduklar1 i¢in yasam Oykiileri, rivayetleri ve kerametleri
birbirine karigmistir. Ocagmn miiritleri, ocaga ismini veren 1. Hubyar’t Hubyar Sultan;
onun devamcist olan II. Hubyar’1 ise Hubyar Abdal olarak adlandirmaktadir. Hubyar
Ocag taliplerince Hubyar Sultan’in yerlestigine ve mezarimin bulunduguna inanilan
ormanlik yore kutsal kabul edilmektedir. Gliniimiizde de yerlesik niifusu bulunan Hubyar
Koyii’nii kuran Hubyar Abdal, Hubyar Sultan’in torunlarindandir (Kenanoglu & Onarli,
2002, s. 28).
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Dilek Bakan Saritas (2016, s. 247)’a gore Hubyar Sultan 13. yiizyilda Tirkistan
bolgesinden Anadolu’ya gocen dervislerden biridir ve Tokat bolgesine yerlesmistir. Ali
Kenanoglu ve Ismail Onarli (2002) ise onun ayni yiizy1lda Horasan’dan gdctiigiinii iddia
eder. Iki durumda da Hubyar Sultan’in yukarida bahsi gegen Abdalan-1 Rum ziimresinden
oldugu diisiiniilebilir.

Hubyar Sultan’in devamcilarindan olan Hubyar Abdal, 1527 yilinda, Celali
Isyankar’indan biri olan Ziinniioglu Halil (Baba Ziin{in) ayaklanmasimi érgiitleyenlerden
biri olarak isyanin planlayicisi ve taraftar toplayicisi olarak goriilmektedir (Saritas, 2016,
S. 248). Bu durum bize Hubyar Ocagi dedelerinin sadece inangsal birtakim meselelerle
ilgilenen din insanlar1 olmadigini, beraberinde yeri geldiginde savasan politik 6zneler
oldugunu gostermektedir. Belki de bu sebeple, Osmanli Devleti’nin 19. ylizyildaki Alevi
politikalar1 ¢ercevesinde Hubyar Ocagi’nin basina Naksibendi seyhleri getirilmis, ocak
bir medreseye doniistiiriilmiistiir (Selguk, 2012, s. 183).

2.1.1. Hubyar Ocagi Ayrismasi

Kenanoglu ve Onarli (2002, s. 106), Hubyar Ocagi’nin 1800’lii yillarin sonuna
dogru ayrigmaya ugradigini, Zile’de yasayan Veli Baba ve esi Ansa Baci’nin
“Hubyar’dan el aldiklarini iddia ederek” bagimsizliklarini ilan ettigini, Zile ve Amasya
yoresinde bulunan Hubyar taliplerinin de Hubyar dedelerinden “vazgectigini” éne siirer.”

Konu iizerine detayli bir ¢alismaya imza atan Ali Selguk (2017, s. 61) ise elde
ettigi belgeler lizerinden ayrismanin 1850’11 yillarda gerceklestigini belirtmektedir. Yine
Selguk (2012, s. 183), yaptig1 alan aragtirmasinin sonucunda Veli Baba ve Ansa Baci’nin
Osmanli Devleti’nin Siinnilestirme politikalar1 ekseninde Hubyar Ocagi’na Naksi
seyhlerinin getirilmesi sonucunda mevcut Hubyar dedelerinin Kizilbas inang ve
uygulamalarin1 birakarak devlet miidahalesine tabi olmalarina tepki olarak ayrigsma
yoluna gittigini One siirer.

Konuyla ilgili Ali Selguk’un 6ne siirdiiklerinden farkl: fikirler de bulunmaktadir.
Ornegin Saritas (2016, s. 251-252), Hubyar Ocagi’nin Osmanli tesvikiyle Siinni

¢ One siiriilen fikirlerin, yazarlardan Ali Kenanoglu’nun Hubyar Sultan Alevi Kiiltiir Dernegi ve Hubyar
Vakfi kurucusu oldugu bilgisi dahilinde okunmasi gerekir (Kenanoglu, 2022).
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koylerden toplanan insanlarca yakildigi ve “Hubyar dedelerinin de oluruyla” ocagin Zile
Acisu koyline tasindigi, ayrismanin bu donem sonrasinda yasanan i¢ ¢gekismelerden sonra
meydana geldigini iddia eder. ilkay Sahin (2019, s. 78) ise, Veli Baba’nin “ocak soylu
olmamasina ragmen”, “Hubyar dedeleri arasindaki kavga ve otorite boslugundan da
yararlanarak Siraglar1’ kendi etrafinda topladigin1” belirtir.

Yal¢in Cakmak (2019, s. 342/355) ise arsivlerden elde ettigi bilgiler 1s1ginda,
Ansa Baci ve ailesinin, i¢lerinde —yukarida bahsedilen devlet miidahalesi ile Hubyar
Ocagr’nin bagina gecen- Ali Efendi’nin de bulundugu bir grup tarafindan padisaha sikayet
edildiklerini belgeler. Bunun yani sira Hubyar Ocagi’nda sofuluk® yapmakta olan Veli
Baba’nin Hubyar Ocagi dedelerini, Kur’an okuyarak ve/veya cenazeleri Kur’an’la
kaldirarak Aleviligi Stinnilestirdikleri gerekgesiyle elestirdigini, onlarin “Hubyar yolunu
ve tarikatinm1 bozduklar1” n1 iddia ederek ayrismay1 baslattigini 6ne siirer.

Yukarida one siiriilen farkli fikirler olsa da ayrismanin II. Mahmud donemiyle
baslayan Yeniceri Ocagi’yla birlikte Bektasi ve Kizilbas ocaklarinin da kapatilmasi veya
ocaklara Stinni seyhler atanmasi siirecine denk gelmesi, ayrismanin aktorleri olan Veli
Baba ve Ansa Baci’nmin Osmanli Devleti’nin bu politikalarina karsi bir ‘baskaldir1’
fikriyle hareket ettiklerini muhtemel kilmaktadir. Ote yandan saha arastirmasinda
yaptigim derinlemesine goriismelerde de Veli Baba ve Ansa Baci’nin Hubyar Ocagi’nin
o donemki yoneticilerine yaptiklart ve ayrigmaya konu olan ithamlarin giincelligini
korudugu, Ansa Bacili Ocagi babalar1 ve miiritlerince giiniimiizde de tekrar edildigi
gdzlemlenmistir®. Bununla birlikte asagida incelenecek olan ayrisma sonrasinda Ansa
Bac1 ve miiritlerinin devlet otoritesi eliyle zapturapt altina alinmaya c¢alisiimasi,
haklarindaki itham ve resmi sikayetler ve son olarak Ansa Baci’nin siirgiin edilmesi de

ayrismanin politik karakterini gozler oniine sermektedir.

7 Sirag; Hubyar Ocag taliplerini tanimlamak igin kullanilan bir sézciik. Sonrasinda Ansa Bacili Ocagi
taliplerini tanimlamak i¢in de kullanilmistir.

8 Alan arastirmasi sonucunda, Ansa Bacili Ocagi’nda konumunu soydan alan inan¢ 6nderlerine “Baba”;
kan bagiyla herhangi bir Baba’ya bagli olmay1p ‘yardimei din gorevlisi’ olarak Baba’nin olmadig1 yer ve
zamanlarda inangsal hizmetleri yiiriiten kisilere ‘Sofu’ diye hitap edildigi tespit edilmistir.

® Giiniimiizde iki grup arasindaki ¢atisma eskisine oranla azalmis olsa da dzellikle inangsal etkinliklerin
ayr1 tutulma konusundaki 1srar devam etmektedir. Konu {izerine ¢alisan Dilek Bakan Saritas (2016, s.
252), bazi1 kdylerde iki grup birlikte yagasa da cemlerin ayr1 yapildigini, bazi kdylerde ise iki farkli
cemevi bulundugunu aktariyor.
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2.2. Ayrisma Sonrasi Devlet Miidahalesi: Ansa Bac1 Davasi, Siirgiinii ve Yeni
Ocagin TesekKkiilii

Yukarida deginildigi gibi Hubyar Ocagi’na devlet eliyle atanan Siinni seyhlere
kars1 bir tepkiyle yeni bir ocak kuran Veli Baba, kisa bir siire sonra vefat eder ve yerine
esi, ayn1 zamanda ocagin ismiyle anilmasini saglayacak kadar onder bir figiir olan Anga
Baci geger. Bu siireg icerisinde Osmanli Devleti, dogan tepkiye, ayrismaya ve dogal
olarak olusan Anga Baci’nin politik 6nderligine karsi ¢esitli refleksler gosterir.

Veli Baba’nin vefatindan sonra Ansa Baci’min Onderligine dair ilk sikayet
gecikmez. Hubyar tekyenigini Ali Efendi ve beraberindeki bir grup tarafindan, Ansa Baci
ve ¢evresinin Hubyar Tekkesi’ ne bagli olduklar1 halde bagis gondermedigi, ¢evresindeki
insanlarin da gondermesini engelledigi yoniinde bir sikdyette bulunulur. Bu sikayet
dogrudan padisahin kendisine iletilmistir (Cakmak, 2019, s. 342).

Muhtemelen bu girisimden kisa bir siire sonra 1887 yilinin mayis ayinda Tokat
mutasarrafliginca bir sorusturma yiiriitiiliir ve yine Ansa Baci1 ve oglu Hasan hakkinda bir
sikdyette bulunulur (Cakmak, 2019, s. 341). Zileli Arif ve Ibrahim Tevfik tarafindan

yapilan sikayet sunlari igerir:

“Haylii vakitden beri Zile kazdsi koyleri ahdlisini tiirlii hile ve aldatmalar ile
aldatilmakta ve fesat ettirilerek kiifre diisiiriip tabiyetine almis olan Ayse Baci ve
oglunun fesat hareketleri hiikiimetce dikkate alinmamasindan dolayr giinden giine
seriata aykiri ve Islamiyet fesadlarim artirdiktan baska iste simdi de mehdilik
iddi’dsina baslamisdir.” (Selguk, 2017, s. 52)

Bir baska kayit da 16 Sevval 1311 (10 Nisan 1884) tarihlidir ve Ankara Valisi
Mehmet Memduh tarafindan Sultan Abdiilhamit’e Ansa Baci ve ¢evresinin Kizilbas
Aleviler olduklar1 ve “siyasi bir mesele ihdas edebilecekleri” bildirilir (Kenanoglu &
Onarli, 2002, s. 62).

Yukarida bahsi gegen sikayetler iizerine donemin Tokat zabitasi tarafindan bir
inceleme gergeklestirdigi anlasilmaktadir. Bu inceleme esnasinda tutulan raporlarda Ansa
Bacililardan “Kegeliler” veya “Siraclar” olarak bahsedilmis ve onlarin “adi
Kizilbaglardan ziyade daha da c¢irkin Swaglardan olduklart” gibi bir ithamda
bulunulmus; Anga Bacililarin Zile kazasiyla birlikte Sivas, Tokat, Amasya, Yozgat gibi
birgok sehirde 50 binden fazla taraftara sahip oldugu belirtilmistir. Bununla birlikte Ansa
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Baci’nin yiizlerce at barindiracak kadar ahirlara ve kigla kadar biiyiik bir alan1 kaplayan
bir ikametgaha sahip oldugunu tespit eden Tokat zabitasi, bahsedilen bolgeyi arastirmak
istediginde 10 haneli kdyden bir anda 400-500 kisilik bir grubun toplanarak sorusturmaya
engel oldugunu, bu sebeple Ansa Baci ve mehdi ilan edilen oglu Hasan’1 g6z altina
alamadigini raporunda belirtmistir (Cakmak, 2019, s. 344-345).

Tokat zabitasinca tutulan raporda yukaridaki durumlara ek olarak Anga Baci,
ogullar1 ve damadmin ath birliklerle dolasarak c¢evre koyleri kendilerine katmaya
caligtiklari, silahlandiklari, Ansa Baci’nin oglu Hasan i¢in mehdilik iddiasinda
bulunduklar1 gibi tespitler bulunmaktadir. Bunun yani sira, “icat ettikleri mezhebe gore
aralarinda namus ve mal ortakligi ¢irkinligi bulundugu...” gibi hakaretamiz ithamlarda
bulunuldugu goriilmektedir (Selguk, 2017, s. 49,55,57).

Tiim itham ve su¢lamalara ragmen, gerceklestirilen sorusturmada Ansa Baci ve
beraberindekilerin silahlanmasima veya Mehdilik iddiasina dair herhangi bir bulguya
rastlanmamus, Ste yandan ihbar1 gergeklestiren Ibrahim Tevfik ve Mehmet Arif adli
miihiirlerin sahte ¢iktig1 tespit edilmistir. Yine de donemin son tespitlerine gore sayis1 30
bini asan Ansa Bacili toplulugu bir tehdit olarak goériilmeye devam etmis, haklarindaki
iddialar sonraki donemlerde yeniden giindeme gelmistir (Cakmak, 2019, s. 351).

Sorusturmadaki suglamalarin ger¢ek olmadigi tespit edilmis olsa da muhtemeldir
ki Ansa Bact’nin etrafinda topladig1 kalabalik kitle gz oniinde bulundurularak Anga
Baci, ogullar1 ve damadi hakkinda, 4 Eytil 1887 tarihinde Sam’a siirgiin edilme karari

alinmistir. Karara konu olan belge su sekildedir:

“Ayse Baci ve ogullart Ali, Hiiseyin ve Hasan Swrullah ve damadi Ibrahim’in
bildirilen bozgunculuk durumlarina gére Sivas bolgesinde ikametlerinin dogru
olmayacagr Sam’a iskdn edilmek tizere ve baska bolgelere kacmalarina meydan
verilmemek iizere Ayse Bact ve ii¢ oglu ve bir damadi ¢oluk ¢cocuguyla birlikte
dogruca Sam’a gonderilmeleri uygun goriilmektedir. Gerekenin yapilmasi
beyaminda. 4 Eyliil 1887 Sadrazam Kamil.” (Selguk, 2017, s. 54,107).

Tarih¢i Yal¢in Cakmak (2019, s. 352), Sam’da gegen Siirgiin siiresinin yaklagik 1
yil 4 ay kadar oldugunu belirtmektedir.
Siirgiin hadisesiyle birlikte anlasiliyor ki caligmanin bagindan bu yana aktarmaya

calistigim egemen otorite ve Kizilbaglarin iligkileri yine tarihte yasananlara benzer bir
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paralellikte vuku bulmustur. Osmanli Devleti, 19. yiizyilda, kendine yakin bir Kizilbas
kimligi yaratmak tizere uyguladigi politikalar ekseninde Hubyar Ocagi’na bir Naksibendi
seyhi atamis, buna kars1 olarak da Hubyar Ocagi igerisindeki bazi topluluklarda bir karsi
cikis goriilmiis ve bu karsi ¢ikis kendini Ansa Bacili hareketiyle birlikte gostermistir.
Tarihsel bir kanit olmamakla birlikte muhtemeldir ki Ansa Baci ve ailesinin siirgiine
gonderilmesi, onun karizmatik liderligini pekistirmis, ona sempatiyle yaklasan
topluluklarin taraftarlagsarak ocagina tabi olmasii saglamistir. Bu topluluklarin dogru
yolu segtigine olan inanci, beraberinde Ansa Baci’ya tabi olmayan diger Kizilbas
topluluklarin devletle uyumlandig1r ve haliyle yanlis yolda oldugu 6n kabuliinii de
getirmektedir. Bu da toplulugun diger Kizilbas topluluklara kars1 yaklagimini 6n yargili

hale getirmistir.

2.3. Ansa Bacihlar ve Bolgedeki Diger Kizilbaslarin iliskileri

Ansa Bacili olmayan Kizilbas topluluklari, Ansa Baci ve Veli Baba’nin kurdugu
ocagm miistakil bir ocak olmadigini 6ne siirer (Cakmak, 2019, s. 358). Ote yandan diger
Kizilbas topluluklarin da kendilerini makul gérmeyen Anga Bacililar1 ayni sekilde makul
gormeyerek, benzer bir perspektifle yaklastigi goriilmektedir.

Ansa Bacililar ve diger Kizilbas topluluklar arasindaki fikri ve inangsal
catigmalar, Ansa Bacili toplulugunu igine kapanmaya iten basat faktor miidiir yoksa Ansa
Bacililar dogrudan diger Kizilbas topluluklar1 giinlimiizde yaptiklar1 gibi ‘alaca’ olarak
tanimlayarak kendi inan¢sal hegemonyalarin1 m1 kurmak istemistir bilinmiyor. Ancak bu
ayriligin cikis noktast ne olursa olsun, sonu¢ olarak Ansa Bacililar bolgedeki diger
Kizilbas topluluklarla iliskiye girmeyi kesmistir.

Diger Kizilbaslarla olan iletisimsizlik hali, toplulugun kiiltiirel aligverislerinin de
Oniine gecmis ve bircok agidan farklilagsmasini veya eskiden beri gelen farkli kiiltiirel
pratiklerini korumasini saglamistir. Kendilerini “orijinal Alevi” olarak goren Ansa
Bacililar, kan ve inan¢ esasina bagl bir topluluk olmalar1 hasebiyle diger Kizilbas
gruplarla evlilik yapmamakla kalmamis, alan arastirmalarindan edinilen bilgilere gore
yirmi, yirmi bes y1l 6ncesine kadar Ansa Bacili olmayan kisilere siipheyle yaklagsmaya

devam etmistir. (Selguk, 2017, s. 21,25,170).
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2.4. Ansa Bacih Ocagr’nin Kiiltiirel Altyapisi

Yukarida bahsedildigi gibi Ansa Bacililar ¢esitli inangsal farkliliklardan kaynakli
diger Kizilbas gruplariyla ve dogas1 geregi bolgedeki Siinni topluluklarla arasina bir set
¢ekmis ve bunun sonucunda kapali bir toplum yapisina sahip olmustur.

Ansa Bacil1 folkloru iizerine detayli bir ¢alisma kaleme alan Mutlu Ozgen (2019,
S. 16), Ansa Bacililarin kendilerini diger topluluklardan farkli gormelerinin; “disa kapali,
ketum ve mesafeli yapilar1 ile pek ¢ok folklor unsurunu statik olarak muhafaza
etmelerini” sagladigini belirtir. Bununla birlikte Alangu (1983’den Akt:0zgen,2019) nun
“Kapal1 Bolgeler” kavramina nispetle Ansa Bacili kdylerini “Kapal1 Halk Kiiltiirii Alan1”
olarak adlandirmistir.

Bu ‘Kapali Halk Kiiltiirii Alani’ndaki folklorik 6gelerin bir kismi beraberinde
miizikal pratikleri de igermektedir ve genel olarak toplulugun farkli folklorik 6geleri,
miiziginin liretildigi ortam1 kavramakta da yardimci olacaktir.

Toplulugun dayandigi dinamiklerin daha iyi anlagilmasi agisindan Ernest Gallner
(1983, s. 442’den akt. Yildirim, 2018, s. 50)’in su tespiti onemlidir: “Bir kabile, her seyden
once, iivelerinin diizenini ickin olarak siirdiirmeye ve birligi disariya karsi korumaya doniik
kurulan sosyo-politik bir olusumdur. Politik bir organizasyon olarak devletin alternatifidir.” Bu
soylem, devlet alternatifi olarak olmasa da Ansa Bacililarin ‘yeni’ bir ocak olarak inangsal
bir alternatif oldugu diisiiniildiigiinde agiklayici olacaktir. Ote yandan yeni ocak etrafinda
birlesen topluluk sadece inangsal degil asagida detaylariyla islenecegi lizere toplumsal bir
biitiin arz eder. Oyle ki bdlgede bir yandan da Asiret’ olarak da adlandirilmaktadir.

Kapal1 toplumsal yagantilarini uzun zamandir siirdiiren Ansa Bacililar, bu sebeple
kendilerini “orijinal Alevi” olarak gérmektedirler (Selguk, 2017, s. 21). Bu tanimlama,
onlarin -‘orijinal Alevi’ olup olmadiklari tartismasini bir yana birakirsak- toplumsal
yasantilarini salt bir dislanma sonucu degil, bir biling ve idrak ile ¢cevreye kapattiklarini
gostermektedir. Asagida islenecegi gibi bilingli bir tercih olarak gelen bu kapali toplum
yapisinin folklorik 6gelere ve onu var eden kiiltiirel pratiklere de hatirt sayilir bir etkisi

oldugu gozlemlenmektedir.
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Yine de ige kapanmay1 beraberinde getiren toplumsal biling, kiiltiirel pratiklerin
olusumunu veya uygulanisini ayn1 sekilde ve ayni seviyede etkilemez. Ornegin Thomas
Stearns Eliot (1948, s. 31’den Akt. Eagleton, 2019) bir kiiltiiriin hi¢cbir zaman tamamen
bilingli olamayacagini, farkinda olduklarimizdan daha fazla sey icerecegini sOyler. Bu
durumda Anga Bacililarin var olan kiiltiirel pratiklerini “farkli” olduklari i¢in iirettikleri
diistiniilemez fakat farkinda olmadan ve kapali toplum yapilar1 sayesinde koruyarak
devam ettirdikleri sOylenebilir.

Burada bir parantez acip 19.yiizyilin sonunda ortaya ¢ikan Ansa Bacililarin bir
sonraki ylizy1l i¢erisinde kiiltiirel iiriinlerini muhafaza edislerini ele almak istiyorum. 20.
yy., Tirkiye i¢in cumhuriyetle birlikte hem yeni bir siyasi rejimi hem de buna bagli olarak
tiretim araglarmin el degistirdigi yeni bir ekonomik sistemi beraberinde getirdi: Tiirkiye
kapitalistlesme siirecine girdi. Toplumun kapitalistlesmesinin en bariz olgularindan biri
ise kentlesme oldu ve kentlesmenin sosyolojik sonuglari kapitalizmle birlesince,
geemisten gelen kirsal kiiltiir Uirtinlerini ya carpiklastirarak degistirmesi ya da tamamen
yok etmesi oldu. Kurulan fabrikalarin etrafinda biriken ve i¢ gog ile kirsal bolgelerden
gelen ‘emek giicli’, kendisini yaratan kirsal kosullarin maneviyatindan koparak ‘yeni
hayat1’ iginde sekillendi. Oswald Spengler (1922°den Akt. Adorno & Horkheimer, 2015,
S. 105), “Ruhsal nitelikli kirsal kiiltiir insanmi, kendi kendisinin yaraticisidwr,; sehir onu
hakimiyet altina alir ve onu yaratan, yonlendiren organ haline gelir, sonunda onu kurban
haline getirir. Bu taslastirici kitle mutlak sehirdir.” diyerek kendini yaratan kirsal kiiltiir
insanin sehir igerisinde yasadigi degisimi ozetler. Ancak Ansa Bacililarin kapal kiiltiir
yapisi, onlart uzun siire toplu olarak go¢ vermekten alikoymus, gittikleri yerlerde ise
koyden gelen koruma pratiklerini siirdiirerek sehir iginde dahi kendi toplumsal alanlarini
yaratmis ve siirdiirebilmislerdir. Calisma hali hazirda kirsal alanda yasamis ve yasamakta
olan Ansa Bacililarin iriinlerini inceleyecek olsa da sehre go¢ etmek durumunda kalan
ocak iiyelerinin dahi kiiltiirel pratiklerini koruma konusundaki hassasiyeti, kirsalda
yasayanlarin ne denli muhafazakar olabileceklerini gostermektedir.

Tery Eagleton (2019, s. 18), “Kiiltiiriin biiyiik bir kismi ne yaptiginizla ilgili degil
neyi nasil yaptigimizia alakalidir. Kiiltiir bir tarzlar, teknikler ve yerlesik prosediirler
kiimesi anlamina gelebilir.” diyerek kiiltiiriin tam anlamiyla bir tanimin1 yapmamis olsa

da onun nasil degerlendirilmesi gerektigini aktarmistir. Ansa Bacililarin kdiltiiriinii
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incelerken de esas temayiiliin bu perspektif lizerinden belirlenebilecegini diisiintiyorum.

Bu sebeple Anga Bacililarin ‘neyi nasil yaptigint’ aktarmaya ¢aligacagim.

2.4.1. Ansa Bacililarda inanc

Yukarida Aleviligin, Alevilik adi altinda olmasa bile tarihsel olarak yeserdigi
donemlerde etkilendigi inang motiflerini aktarmaya g¢alismistim. Bu inang motifleri
birgok kiiltiirel havzadan alinmakla birlikte cogunlukla Ortodoks/Siinni islam anlayistyla
uyusmayan, hatta bu ana akim Islam’in inananlar1 ve inang 6nderleri tarafindan batini,
miirted, zindiklik olarak nitelendirilen motiflerdir. Giinlimiiz Alevilerinin eski inang
motifleriyle olan iligkisi eskisine oranla, ona bu ithamlarda bulunan islami dairenin
icerisine daha ¢ok girmis goriilmektedir ancak asagida drneklerle gosterilecegi lizere
Ansa Bacililarda durum bdyle degildir.

En carpict 6rneklerden biri, Ansa Bacililarin ocagin kurucularindan olan Veli
Baba’y: tanri olarak gormeleridir. Ali Selguk (2017, s. 101)’a gore Veli Baba ocak

miiritleri tarafindan su sekilde tanimlanir:

“Hak mertebesine ulasmig, Allah’t 6ziinde bulmusg, erismis, var eden yaratict kisidir
ve yanlis yamn da cezasini veren Haktir. Boyle oldugu i¢in Veli Baba ¢arpsin, Veli

Baba kessin, Veli Baba canimi alsin, (...) diye yemin edilir. Allah carpsin, Allah

’

kessin ile Veli Baba ¢arpsin, Veli Baba kessin arasinda bir fark yoktur.’

Bu durum Melikoff (2011, s. 21)’un degindigi tanrinin insan suretinde belirisi
anlamina gelen ‘7ecelli’ inancinin agik bir 6rnegidir. Ansa Bacililarda Anadolu’nun her

Alevi ocaginda goriilen Muharrem orucunun olmamasinin da benzer bir sebebi vardir:

“Bizim agirette temelinde Muharrem orucu yok, ben her sabah yiiziimii yitkar

ya Imam Hiiseyin igimi giiciimii rast getir derim. Imam Hiiseyin’e Hakk
diyorum, Hakk diye inandigim bir kisiye —tévbe estagfurullah- oldii diye onun
arkasindan aglayamam orug tutamam.” (Selguk, 2017, s. 173-174).
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Ayni durum, ileride detaylariyla iglenecek olmakla beraber, saha ¢alismasindan
elde edilen miiziksel iirlinlerde de goze carpmaktadir: ‘Sen kerem ki Alisin, yarattin bizi
hii’ gibi dizelerde Imam Ali’ye peygamberlik veya ululuktan ziyade dogrudan yaraticilik
atfedilmistir.

Aleviler arasinda unutulmaya yiiz tutmus ama Anga Bacililarin inang¢ evreninde
yasamaya devam eden bir diger inanis ise tenasiih'’tiir. Ansa Bacililarda ilk yasaminda
kotii insan olanlarin, ya da yol diiskiinii** olarak 6lenlerin ikinci yasamlarinda cezalarimi
cekmek icin hayvan olarak —6zellikle yilan- geldigine inanilir. Bununla birlikte Hubyar
Sultan’in esi GoOniil Bact’nin ayn1 zamanda Veli Baba’nin torunu Hasan Baba’nin kizi
olan Goniil Baci olarak diinyaya yeniden geldigine de inanildig1 gézlemlenmistir (Okan,
2018, s. 73,101).

Yine klasik Alevi inanmislarindan biri olan ‘don degistirme’, diger Alevi
gruplarinda Haci Bektas, Ahmet Yesevi, Ali gibi inan¢ onderlerinin veya evliyalarin
uygulayabildigi bir ‘mucize’ olarak goriiliirken; Ansa Bacililar yakin tarihten bir 6rnek
gosterir. Anlatiya gore yukarida da bahsedilen Ansa Baci’nin Sam’a siirgiinii sirasinda
bindigi gemide, Ansa Baci gemideki erkekler tarafindan rahatsiz edilmemek i¢in sakalli
erkek donuna giriyor. Hatta bu vesileyle ocak igerisinde hala ‘Biiyiik Herif olarak
tanimlanmaktadir (Selguk, 2017, s. 108).

Hubyar Sultan’in Ahmet Yesevi ile ayn1 kisi olduguna inanan Ansa Bacililar,
Imam Ali’nin de Orta Asya’dan Ahmet Yesevi — bu durumda Hubyar Sultan- ile birlikte
geldigine inanirlar. Disardan gézlemleyen arastirmacilar Ansa Bacilt Ocagi’nin Hubyar
Ocagr’ndan ayrildig1 tespitini yapsalar da Ansa Bacililara gére Hubyar Sultan Ocagi
bozulmus ve simdiki Ansa Bacililar ona sahip ¢ikarak yolu diizeltmektedirler (Selguk,
2017, s. 65,183). Ansa Bacililar bu vesileyle inangsal akitlerini de dogrudan Ali’ye
baglamaktadir.

Ansa Bacililar1 diger Alevi topluluklarinin birgcogundan ayiran bir diger hadise de
tipk1 Bektasiligin Babagan koluna mensup olanlarda oldugu gibi ‘musahiplik’

kurumunun olmayisidir (Okan, 2018, s. 88). Bu durum ise toplum igerisinde ikili kisi

10 Reenkarnasyon
1 Her Alevi ocaginin belirli 6gretileriyle birlikte kurallar1 da vardir. Bu kurallarin disina ¢ikmak sug
teskil eder ve sucun niteligi agirsa, suglu “yol diiskiinii’ olarak ilan edilir ve toplumdan diglanir.
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veya aile baglarindan ziyade toplulugun kolektif bir biitiin olarak bagliliginin éneminin

bir gostergesi olarak nitelendirilebilir.

2.4.1. Ansa Bacililarda Toplum Yapisi ve Kadin

Ansa Bacililarin yukarida da deginildigi gibi hem Siinniler hem de diger Aleviler
tarafindan otekilestiriliyor olmasi, onlarin birbirine olan bagliligini artirmak gibi dogal
bir sonug dogurmustur. Bu sebeple endogaminin (i¢ evlilik) kat1 bir sekilde uygulandigi
gozlemlenmektedir (Okan, 2018, s. 96). Bu durum beraberinde her Ansa Bacilinin
birbiriyle hem kan hem de inan¢ bagina dayanan bir akrabalik iligkisiyle bagl oldugu
gergegini dogurur. Ote yandan topluluk iiyelerinin disardan yapilan evlilikler sadece hos
karsilanmaz ayn1 zamanda diiskiinliik sebebi sayilir (Ozgen, 2019, s. 109). Evlilik ayn1
zamanda toplulugun bir ferdi olarak tanimlanma anlamina da gelir; kisiler evlenene kadar,
toplumun tam anlamziyla bir liyesi say1lmaz (Selguk, 2012, s. 170). Bireysel aile baglarinin
yaninda tiim Ansa Bacili kdyleri ayri ayr1 aile olarak kabul edilir ve gérgii cemlerine Ansa
Bacili olsa dahi baska koyden birinin girmesi yasaktir. Sir kavraminin énemli oldugu
Ansa Bacililarda her kdytin tipk: her aile gibi sirlar1 vardir (Selguk, 2017, s. 138).

Evlilik meselesiyle birlikte goze g¢arpan bir diger mesele de kadmin toplum
igerisindeki yeridir. Anga Bacililara gére onlarin diger Alevilerle arasindaki farklardan
biri de kadinin konumudur. Diger Alevi topluluklarinda da kadina saygi oldugunu ancak
kendilerindeki kadar olmadigini belirtirler (Okan, 2018, s. 134). Ancak buradan Ansa
Bacililarin ‘anahan’ bir toplum modeline sahip oldugu anlami ¢ikarilmamalidir. Kadin ya
da daha spesifik haliyle ‘Baci’ cem toreni sirasinda, diger Alevilerde gdzlemlenmeyen
bir sekilde cemi yiiriiten Baba’nin yanina oturacak kadar énemlidir fakat Baba’dan daha
onemli ve onun {istline karar verici bir pozisyonda degildir.

Yine de toplulugun ve ocagin adini bir kadindan aldig1 da diisliniildiigiinde,
Tiirkiye’deki diger tiim topluluklara gére ‘Baci’nin, yast s6z konusu olmadan, hatiri
sayilir derecede saygi gordiigii ve dnemsendigi gozlemlenebilir. Bu noktada ‘siradan’
koylii kadin ile inang onderinin esi olan ‘Baci’ arasinda da 6nemli bir fark oldugunu

belirtmek gerekir. Ansa Bacililarda inan¢ Onderligiyle herhangi bir bagi bulunmayan
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kadinlar, diger Alevi topluluklarindaki kadinlardan daha onde veya daha geride
degillerdir.

Kadin s6z konusu oldugunda deginilmesi gereken bir diger 6nemli husus da Ansa
Bacili kimligini yansitan ve bunun i¢in ‘belki de ilk bagvurulan etnik gosterge’ olan Ansa
Bacili kadinlarin giydigi ‘saya’ adli kiyafettir (Okan, 2018, s. 139). Saya, sadece disariya
kars1 bir kimlik gostergesi degil, topluluk icinde de bir statii veya durum bildirisidir:
inangsal torenlerle giindelik yasamda giyilen sayalar ayrilirken, kadinlarin yasi veya
medeni durumlarma gore de farkli kumaslardan yapilan sayalar giydikleri
gdzlemlenmistir (Ozgen, 2019, s. 175,176).

Sekil 1: Saya: Ansa Bacili geleneksel kadin kiyafeti
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2.4.2. Ansa Bacililarin Doga ile Iliskisi

Her kirsal toplulukta oldugu gibi Ansa Bacililar da doga ile i¢ i¢e yasamanin
getirdigi belirli pratikler sergilemektedir. Ancak onlar1 diger topluluklardan farkli kilan
tutum, doga ile kurulan iligkinin inang-toplum iligkisi ekseninde de gézlemlenebilmesidir.
Esasinda Anadolu’nun bir¢ok yerinde eski uygarliklardan bu yana goriilen ‘doganin
kutsiyeti’ kavrami, Ansa Bacililarda siradan bir saygi unsurunu asip, ¢esitli yaptirimlarla
yargilanan ve korunan inangsal bir norm halini almistir.

Ornegin suyun kutsiyeti 6n siralarda gelir. Suya ¢op dokmek, tiikiirmek, farkli
vesilelerle kirletmek en biiyiik suglardan biridir. Suya isemek ise gorgiide ceza aldiracak
kadar 6nemli bir toplumsal sug kabul edilir (Ozgen, 2019, s. 69).

Toprak da su kadar 6nemlidir ancak Ansa Bacililar i¢in kendi kdylerinin topragi
cok daha oOnemlidir. Burada temel mesele topragin ‘liriin veren’, ‘doyuran’
ozelliklerinden ziyade yine inangsal saiklerdir. Kdylerinin topragina kutsiyetini veren ise
Ansa Baci ve Veli Baba’nin bu topraklarda gezmis olmasidir. Yeni dogan ¢ocuklarin bu
toprakla belenmesi ve Olenlerin yine bu topraga gomiilmesi sebebiyle topraga ayri bir
onem bictiklerini ifade ederler. Hava karardiktan sonra topragin miihiirlendigini, bu
sebeple kazma vurulmamasi gerektigini diisiinen Ansa Bacililarin, glindiiz vakti topragi
bellerken her kazma vurusta Ansa Bacim/Veli Babam diyerek topragin asil sahiplerine
seslenildigi gdzlemlenmistir (Ozgen, 2019, s. 62-64).

Ansa Bacililarin bolgedeki diger topluluklardan farkli uygulamalarindan biri de
doganin basrolde oynadig1 ‘Ficek’ bayramidir. 7 ¢cesmeden suyun, 7 agagtan da ¢icegin
almmarak bir kazan icinde kaynatildigi bu bahar bayrami her yilin Nisan ayinda
yapilmaktadir. Cigeklerin toplanmast ve suyun alinmasi ayni zamanda inangsal bir
seremoniye doniislir ve bu esnada kdyiin asiginin baglamasi esliginde semah doniiliir,
“rizalik alinir”. Ayrica bayram etkinlikleri sirasinda kdyiin gengleri ve asig1 ¢esitli dag ve
su kenarlarmi gezip baglama calarlar ve semah donerler (Ozgen, 2019, s. 61,62,148).
Anadolu’nun neredeyse her yerinde benzeri bahar bayramlar1 goriilmekle birlikte bahar
bayraminin neredeyse tamaminin inangsal ritiiellerle birlikte kutlanmasi Anga Bacililara

Ozgiidiir.
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Ansa Bacililarin dogayla iligkili ritiiellerinden biri de yerel hekimlik pratikleridir.
Koylerde bulunan ‘otact’larin c¢esitli otlardan yaptiklarn ilaglarla hastaliklara deva
bulmaya ¢alistig1 gézlemlenmistir. Ayn1 zamanda bu otacilar leylek pisliginden tirettikleri
‘parpilama’ denilen tiitsiileriyle ve yine Anadolu’nun hemen her yerinde goriilen kursun
dokme gibi uygulamalarla nazar vb. inanglara karsi koruyucu uygulamalarda da

bulunmaktadir (Ozgen, 2019, s. 239).

2.4.3. Ansa Bacililarda Ates ve Ocak Kiiltii

Yukarida Aleviligin senkretik bir inan¢ oldugunu ve tarihsel izleginde bircok
farkli inanctan etkilendigini belirtmistim. Bu inanglarin bir¢ogunu atesin énemli bir rol
iistlendigi kadim fran ve Mezopotamya dinlerinin olusturdugu diisiiniilmektedir. Belki de
bu sebeple, ates Anadolu Aleviliginde 6zgiin ve énemli bir rol oynamaktadir.

Ansa Bacililar i¢in de atesin ve onun evi olan ocagin kutsiyeti hem eski Tiirk
kavimlerinin hem de Aleviligin etkisiyle per¢inlenmistir.

Yanan atesin iizerine su dokiilmesinin veya tiikiiriilmesinin biiyiik bir giinah
oldugu diisiiniilen Ansa Bacili toplumunda, bu gilinahin cezasi gorgli ceminde
verilmektedir. Atesi sondiirmek i¢in kiil veya toprak kullanan Anga Bacililar, kiil ile farkli
bir iliski kurarlar. Onlara gore soba sondiiriildiikten sonra kiiliiniin yaninda yatilmaz.
Kdoyde kiil dokiilen ayr1 bir alan bulunur ve bu alandan gece geg¢ilmez. Bu alanin tekinsiz
bir yer oldugunu diisiiniirler (Ozgen, 2019, s. 70).

Ocak 1se hanenin kendisini temsil eder. Ansa Bacililar, aile biiyiliklerinden kalan
esyalar1 emanet olarak nitelendirir ve kutsiyet atfederler. Yine de atalardan kalan bir evin
yeniden yapilmasi gerekiyorsa, bu islem ocak ve evin kapisi degistirilmeden yapilir
(Selguk, 2017, s. 134).

Emel Esin (1991, s. 49,104) Orta Asya’da yasayan kadim Tirklerin
kozmonolojisini inceledigi ¢alismasinda esik ve ocagin ayin yeri sayildigindan bahseder.
Bununla birlikte ocagin -tipki Ansa Bacililarda oldugu gibi- evin ortasinda oldugunu, as

pisirme yeri olmasinin yani sira otagda yasayanlarin birliginin simgesi oldugunu belirtir.
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2.4.4. Ansa Bacililarda Oliim ve Cenaze Ritiielleri

Oliim ve cenaze ritiielleri, Anadolu cografyasinda genellikle islam itikadina gore
diizenlendigi ve birbirine benzedigi i¢in, ¢ok Onemli folklorik unsurlar olarak
goriilmeyebilir. Ancak Ansa Bacililar birgok konuda oldugu gibi 6liim ve cenaze ritiielleri
konusunda da gevre topluluklarda gore farkli pratikler sergilemektedirler.

Onlar1 6lim konusunda farkli kilan unsur, yukarida da degindigim gibi
tenasiih(reenkarnasyon) inanglarinin diri ve etkili bir sekilde duruyor olmasidir. Tenasiih
inancinin etkili olmasit da g¢esitli O6liim ve cenaze pratiklerinde belirleyici rol
oynamaktadir.

Ansa Bacililarda 6lii, Islam inancinda oldugu gibi sadece kefenle gémiilmez.
Cesedin altina ¢ul, yastik, battaniye gibi onu rahat ettirecek esyalar konulurken, iizerine
ise yorgan ortiildiigii gozlemlenmistir. Olen kisi ¢iplak degil, yeni kiyafetleri giydirilerek
kabre konur. Bununla birlikte sevdigi esyalar da kisiyle birlikte gomiiliir. Kefen niyetine
ise ‘cecim’ denilen bir kilime sarilir (Selguk, 2017, s. 156; Kenanoglu & Onarli, 2002, s.
242; Okan, 2018, s. 206).

Ansa Bacili olmayanlarin cenaze torenlerine katilmasi toplum tarafindan
yasaklanmigtir. Bu sebeple arastirmacilar, dogrudan goézlemle degil, goériismecilerin
anlattiklar {izerinden cenaze torenini tarif ederler. Buna gore cenaze sirasinda Kur’an
ayetlerine ve dualara rastlanilmamakla birlikte bunun yerine deyis ve duaz imamlar
okunmaktadir (Ozgen, 2019, s. 135).

Ust paragraflarda anlatilanlar genel bir duruma isaret etse de her Ansa Bacil1 ayn1
ritiiellerle defnedilmez ya da ugurlanirken ayni kavramlar kullanilmaz. Toplumda art1
deger ve meta birikiminden kaynakli bir zenginlik ve siniflagma gézlemlenmemis olsa da
inangsal acidan kast sistemi olarak degerlendirilebilecek bir gerceklik olusmus
durumdadir.

Buna gore tarikat lideri olan ‘Baba’, onun esi ‘Baci’ ve ailenin diger iiyeleri,
0zellikle Baba’nin yasamadigi kdylerde dini sorumluluklari tistlenen ‘Sofu’ gibi inangsal
onderler i¢in ‘Hakk’a yiiridii” veya goctii gibi tabirler kullanilir ve bu kisiler ‘yol sehidi’
olarak goriildiigli i¢in cenazeleri yikanmaz. Dini gorevi ve bagi bulunmayan ‘siradan’

Ansa Bacililar icin ise ‘0ldii” kavrami kullanilir. Bu kavram kullanimlar1 sadece aradaki
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kast farkini belirtmek icin degil, ayn1 zamanda inangsal bir gergege isaret etmek i¢in de
kullanilmaktadir. Ornegin ‘Hakk’a yiiriimek’ tabiri sadece yolun en ulusu i¢in kullanilir
¢linkli onun diinya {izerindeki devrinin bittigine ve artik tanriyla bir olduguna inanilir.
Ancak Olen kisi, yukarida da bahsettigim tenasiih inanc1 geregi ‘Hakk’a yiirimemis’,

diinyaya bir daha gelmek ve devrini tamamlayarak olgunlasmak iizere Slmiistiir (Ozgen,
2019, s. 135).
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UCUNCU BOLUM

ALEVILIK VE MUZIK

3.1. Miizik ve Inanc iliskisi Baglaminda Alevi Miizigi

Miizik ile inang iliskisi, muhtemelen miizigin ortaya ¢ikisiyla birlikte baslar. Cenk
Giiray (2012, s. 2,3) miizik ve inang iliskisinin tarihselligini ve birlikteligini su sozlerle

Ozetler:

“Geleneksel iiretimin islevselligini icinde barindiran miizik, sonraki
donemlerde dogaiistii ile iliski kurmamn da bashica anahtarlarindan biri olmus,

dinlerin kurumsallasma siireci ile dini miisiki yapilarimin evrimi aymi ¢ergevede

D)

devam etmigtir.’

Peki, Alevi miizigi olarak tarif ettigimiz tlir tam olarak nereye tekabiil eder?
Miizigin algilanis1 ve icrasi, olusma sekli, onun sosyal baglami iizerinden bir deger
yaratir. Onun ifade ettigi “deneyim, fikir, duygulanim, tonal yapilanma ve sembollerin”
farkli kiiltiirlerde farkli sonuglar ve duyumlar verecegi disiiniilmelidir (Hargreaves,
1986°den akt. Ozdemir, 2016, s. 90-91). Oyleyse Alevi miizigini yine “deneyim, fikir,
duygulanim, tonal yapilanma ve sembollerin” ortaklig1 ¢ercevesinde degerlendirebiliriz.
Bir miizik tiirlinti, herhangi bir dini/etnik/politik grupla aidiyeti baglaminda ele almak; o
grubun kendi i¢ dinamiklerinin biitiiniiyle bahsedilen miizik tiirline yansimasini, kiiltiirel
ve kimlik kodlarmin belirli miiziksel motiflerle belirtilmesini, ortaya ¢ikan sound’un
sadece topluluk bireylerince degil, toplulugun disinda kalan bireyler tarafindan dahi o
kiiltiirle iliskilendirilmesini gerektirir. Bu ger¢eveden bakildiginda ‘Alevi miizigi’ olarak

tanimlanabilecek bir tiirden rahatlikla s6z edilebilir.

3.1.1. Alevi Miizigi ve Kimligi

Schopenhauer, miizigin transandantal bir gercekligi ifade ettigini ve bu

gercekligin bilimsel bir kavrayisla agiklanamayacagini savunur. Ona gore miizik, askin
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bir gergeklige sezgi saglar. “Anlasilan sey dile getirilemez, fakat yine de bilinebilir. Ve
boylece miizigin anlattigi sey gergek felsefeye doniisiir.” (Aktas, 2012, s. 45-46)
Giliniimiiz icracilarinin, miizikle genel olarak bu denli felsefi bir bag kurdugu tartisilabilir
ancak Aleviligin miizikle olan iliskisi, tam olarak Schopenhauer’ un perspektifi iizerinden
incelenebilir. Aleviler i¢in miizik, ¢ogu zaman bir ibadet formunda “agkin bir gerceklige
sezgi saglar” ve Aleviligin basat kimlik ibarelerinden biri olarak karsimiza ¢ikar.

Alevi miizigini, Aleviler agisindan énemli kilan temel gerceklik, miizigin sadece
ibadetin bir parcasi olmasindan ziyade kimi zaman ibadetin kendisi, kimi zamansa en
onemli kimlik gostergesi olmasidir.

Ote yandan miizik, Alevilik i¢in sadece kiiltiiriin ve kimligin billurlasmis bir
ciktist degil, ayn1 zamanda inancin kendisine yon veren, ornegin zamanin dongiisel
algilanmasinda rol oynayan bir etken ve baglayici unsurdur (Erdogan, Levendoglu , &
Giiray, 2020, s. 93)

Jean During (1995, s. 85-89°den akt. Ozdemir, 2016), Alevilerin baslica kimlik
isaretinin Alevi miizigi oldugunu aktarir. Benzer bir sekilde Jan Asmann (2015, s. 23’den
akt. Erdogan, Levendoglu , & Giiray, 2020, s. 110)’a gore Alevi toplulugunun kendini
‘biz’ olarak tanimlama siireci ve ‘biz’e olan aidiyet baglamiyla birlikte kendini algilayis

sekli, genellikle miizik iizerinden ortaya konmaktadir.

3.1.2. Alevi Miizigi Ve Sozlii Kiiltiir

Miizigi Aleviler acisindan kutsal kilan esas emareler, sadece miiziksel ifadeler
veya miizige atfedilen tanrisallik ile agiklanamaz. Miizigin ibadet ve kiiltiir icerisindeki
basat roliinii iistlenmesinde, en az onun kadar ‘s6z’iin de dnemli oldugu gériilmektedir.
Aleviligin gelisim dinamikleri incelendiginde, bir dnceki ana baslikta da incelendigi gibi,
her ne kadar yazili kaynaklarin varligindan s6z edilse de bu kaynaklara ge¢cmisten
giiniimiize biitlin bir Alevi toplumunun tabii oldugunu veya Alevilerin tamamiin bu
kaynaklardan haberdar olup, dinsel rutinlerini bunlara gore gerceklestirdigini
sOyleyemeyiz. Bu noktada, miizigin sozle birlikte toplumsal kiiltiir ve tarih tasiyicilig
devreye girer. Ozetle, Alevi miizigi Alevi ‘soz’iinden, edebiyatindan bagimsiz

degerlendirilmemesi gerekir.
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Ayhan Erol (2015, s. 13,106-107), Alevi miiziginin ne oldugunun belirlenmesinde
miizik ve metin arasinda ayrim yapmanin yararli olabilecegini, metinlerin Alevi miizik
birligini saglayan yegane ara¢ oldugunu savunur. Bununla birlikte 6nceki kusaklardan
gelen bilgi birikiminin animsanmasi, korunmasi ve aktarilmasi sayesinde sozli kiiltiiriin
varligini siirdiirebildigini belirtir.

Burada bir parantez agip sozlii kiiltiir aktarimi1 ve miizik iligkisinin sadece bir
tasiyicilik ekseninde bulugsmadigini ve ayni zamanda sadece Alevilige 6zgii olmadigina
deginmek gerekiyor. Ornegin Cenk Giiray (2012, s. 49), “Eski Mezopotamya miizigi,
epik siirin ritmik ve simetri i¢eren yapisindan etkilenmistir.” diyerek miizigin sadece sézii
tasimadigini, sozden etkilenerek bicimlendigini belirtir. Benzer bir sekilde Polin
(1954’den akt. Giiray, 2012, s. 49-50), siirlerin her boliimiinde kendini diizenli olarak
tekrar eden son satirlarin, siire eslik eden ezginin benzer bitisine dair bir zemin
hazirladigini savunur.

Walter Ong (2020)’un Hint Vedalarindan, Japon kiiltiiriine, Somali klasik miizigi
ve siirine kadar yaptig1 ‘miizik yardimiyla ezberlenen binlerce dizelik siirlerin eksiksiz
aktarim1’ tespiti, tizerine yapilmig bilimsel bir ¢alisma olmasa da muhtemelen Alevi
miizigi ve edebiyati icin de gecerlidir. Sozlerin eksiksiz aktarimi meselesi tartismali olsa
da sonradan bulunan tarihi yazili kaynaklar ile s6z1i kiiltiir vasitasiyla aktarilmis eserlerin
tutarlilig: bu bilgileri hakli ¢ikarir niteliktedir.

Alevilikte miizigin 6nemi, yukarida tartistigim gibi sozle birlikte berraklagir.
Ayhan Erol (2015, s. 103) bu tespiti su sekilde ozetler: “‘Soz’ sdyleme, séylenen sozii
dinleme, onlari tekrarlama ve yeniden olusturmaya hakim olma, ya da kaliplasmis deyislerle
ozgiin deyisler olusturma, ortak ge¢mise tek viicud bakip katilma, Alevi aidiyet zincirinde en
onemli ogrenme yontemidir.”

Alevi miizigi ve soz iligkisini pratikte inceledigimizde ise ¢ogu miiziksel formun
edebi metni olmadan diisiiniilemeyecegi sonucuna vartyoruz. Alevi miiziginin ve
kiiltiirinlin en O6nemli iiriinlerinden biri olan ve asagida detayli olarak incelemeye
calisacagim ‘semah’ performansinin ‘Kirklar Semahi’ gibi sézden arindirilmis, galgisal
¢iktilar1 bulunsa da Alevi miizisyenlerine gore sdzsiiz bir semah tiiriiniin olmast miimkiin

degildir. S6z, semah formunun basat unsurunu olusturur (Ersoy, 2019, s. 43).
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3.2. Alevi Miiziginin Temel Yapitaslar

Alevilerin miiziksel {iriinlerine tarihsel olarak bir baslangi¢ atfedilemese de kimi
arastirmacilar tarafindan eski Tiirk kiltiiriiniin bir uzantis1 oldugu diisiiniiliir (Onatga,
2007, s. 47; Reinhard & Pinto, 2019, s. 25). Onatc¢a’nin bakisinin yani sira Ayhan Erol
(2015, s. 134), dilsel agidan dort farkli grubun varligi s6z konusu olsa da Alevi gruplarinin
genellikle Tiirk¢e ve Kiirt¢e konusan topluluklar olduguna deginir ama Alevi miiziginin
dil acgisindan smiflandirilamayacagini ¢ilinkii tiim metinlerin Tiirk¢ce oldugunu belirtir.
Bununla birlikte Ulas Ozdemir (2016, s. 104) Anadolu Aleviligiyle benzer geleneklere
sahip olup, Tiirk olmayan, Iran’da yasayan Ehl-i Haklar veya Balkanlarda yasayan
Bektagiler gibi topluluklar1 g6z 6niinde bulundurarak Tiirk kiiltiiriinden ziyade Anadolu
civarinda sekillenen Alevi diislincesinin bu miizik tiiriinii sekillendirdigini savunur.

Alevi miiziginin baslangi¢ noktasina dair kesin kanitlarla konusamasak da tarihsel
stireciyle ilgili baz1 tespitler yapabiliriz. Jacques Attali (2005, s. 15), miizigin insan
toplumlarina paralel olarak gelistigini, onlarla bicimlenip, onlarla degistigini savunur. Bu
tespitin Alevi miizigi i¢in de gegerli oldugu diisiiniilebilir. Ornegin 16.yy’dan énce On
Iki imam (Diivazdeh imam-Duaz imam) veya Kerbela olay1yla ilgili temalara rastlamak
neredeyse imkansizdir (Camuroglu, 2000). Yukarida Safevi-Kizilbas hareketiyle birlikte
Anadolu Aleviliginin ¢ehresinin degistigini ve giinlimiize kadar uzanan son inangsal
formunu aldigin belirtmistim. Oyleyse 16. Yiizyil ile giren bu kavramlar Alevi miizigini
de etkilemis olmali ¢iinkii Kerbela olay1 igin yazilan mersiyeler ve On Iki imamlar igin
yazilan Duaz Imamlar, basl basina Alevi miiziginin alt tiirlerini olusturmaktadir. Bu
savdan yola c¢ikarak da Alevi miiziginin diger toplumsal dinamiklerden bagimsiz olarak
tamamen ve dogal olarak inang eksenli ve Cem ibadeti ekseninde gelistigi sOylenebilir.

Ulas Ozdemir (2016, s. 91), bir iist paragrafta anlattigim savi su sekilde
Ozetlemektedir:

“Ritiiel ve miizik icrasi baglaminda kavramsal Alevi miizigini tamimlamak,
Aleviligin inangsal birligine vurgu yapmayi da gerektivir. Bu agidan inangsal
birligin temel gostergesi olan cem ibadeti, Alevi miizigi ac¢isindan bir dayanak
noktasidir. Biitiinciil bir form olarak cemde icra edilen tiim miizikal unsurlar, Alevi
miiziginin temel referanslari olarak tiim Alevi cografyasinda icra edilir.”
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3.3. Alevi Miiziginin Alt Tiirleri

Alevilik yalnizca bir inang degil ayn1 zamanda hayatin tiim bilesenlerini i¢ine alan
bir dini, siyasal, kiiltiirel ve toplumsal yapilanmadir. Bu yapilanmanin merkezinde ise
Alevi yasantisinin tiim dinamiklerini belirleyen cem ibadeti yer almaktadir (Yildirim,
2018, s. 260,261).

Aleviligin neredeyse tiim toplumsal normlar1 belirleyen cem, ayni zamanda Alevi
miiziginin tiim alt tlirlerinin belirlenmesinde basat rol tistlenir, cem ibadeti boyunca icra
edilen farkl eserler, Alevi miiziginin alt formlarini olusturur. Bu formlar Deyis/Nefes,

Semah, Duaz-1 Imam, Miraclama ve Tevhit olarak bes ana baslik altinda incelenebilir.

3.3.1. Deyis/Nefes

Alevi olmayan topluluklarca da kullanilan deyisler, Anadolu’da genis bir
kullanim alan1 bulunan genel bir siir bigimidir. Tasavvuf inanci1 ve tarikat ilkelerini
anlatan eserlerin genel ad1 olarak bilinirken, sehir Bektasileri tarafindan genellikle ‘nefes’
olarak adlandirilirlar.

Duygulu (1997, s. 26), deyisleri ritmine gore serbest ritimliliver ve usulliiler
olarak ikiye ayirmaktadir. Ezginin giris, orta veya son kisminda serbest ritimli boliimlere
rastlanabilecegini belirten Duygulu, usulliilerinse genel olarak 2, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10

zamanl olarak kullanildigin1 aktarir.

3.3.2. Semah

Hem bir dans tiirii hem ezgisel bir form olmasi hem de cem ibadetinin 6nemli bir
kolu olmas1 sebebiyle Semah, Alevi miiziginin en 6nemli unsurlarindan biridir.

Kimi bolgelerde semah’a halk dilindeki fonetik farkliliklardan dolayir “sema,
zamah, zemah” da denmektedir (Yonetken, 1966, s. 79). Alevi kiiltiirel kimligini goriiniir
kilan imgelerin basinda gelen semah, “bir kiiltiirel performans i¢inde gdmiilii ve bagimli
bir fenomen iken gilinlimiizde bir miiziksel tiir olarak bagimsiz bir konum almistir.”

(Ersoy, 2019, s. 38,46)

33



Alevi mitolojisinde Muhammed’in miraca yiikselmesi sirasinda ‘kirklar
meclisi’'ne ugramasi, burada bir liziimiin suyunu siktiktan sonra kirklarin “Ya Allah’
diyerek semah donmeye baslamasi, semahin miladini belirler. Gokyiiziinde ugmak,
evrenin doniigline atifta bulunmak, turnalar gibi u¢mak, paylagsmak gibi anlamlar
tasimaktadir (Yore, 2011, s. 232).

Semah ritiieli, XIV. ylizyil sonrasinda Anadolu’da yayginlasmaya baslamistir.
Eski Tiirk gelenekleri ve Horasan-Iran cografyasinda sekillenen bir Islam anlayisinin
etkisiyle ortaya ¢ikan semah, Abdalan-1 Rum topluluklarinin bulundugu cografyalarda
yayginlik gostermistir (Giiray, 2012, s. 17-18). Asik Ali Pasa’nin oglu Elvan Celebi’nin
kaleme aldig1 “Menakib’ul-Kudsiye fi Menasbi’l-Unsiye” isimli menakipnamede, bir
Vefai dervisi olan Dede Garkin ve miiritlerinin semah dondiiklerinden s6z edilir
(Ozdemir, 2016, s. 59)

Semah, bir miiziksel tiir olarak incelendiginde, icra edildigi bolgelere gore farkl
ozellikler gdsterebilmektedir. Ornegin Ayhan Erol (2018), semahlarda tonal/makamsal
degisikligin batida yasayan Tahtac1 Alevilerinde yaygin oldugunu ancak Gaziantep ve
Kahramanmaras bolgelerinde  6rneklerinin  goriildiiglinii, dogu semahlarinin
karakteristiginin ise tartimsal ve diizlimsel katmandaki de§isimler oldugunu savunur.
Benzer bir sekilde Okan Murat Oztiirk (2005) de, semah miiziginin usul degisimli ve
karar perdesi degisimli olmak ilizere baslica iki kategoride degerlendirilebilecegini
belirtir. Oztiirk’e gore usul degisimli semahlarin ‘agirlama’dan ‘garh’ béliimiine dogru
giderek artan tempo igerisinde usul degisimi meydana gelmektedir.

Semah kelimesi, kimi yorelerde fonetik farkliliklarla dile getirilir ancak yine de

‘semah’ tan farkli bir ¢cagrisimi bulunmaz. Halil Bedii Y6netken

3.3.3. Duvaz imam/ Duvazdeh imam

Farsca on iki anlamina gelen ‘duvazdeh’ kelimesinden ismini alan bu form, Alevi
topluluklar1 arasinda duaz-1 imam, duvaz imam, diivaz gibi tanimlamalarla kullanilir.
Alevi inanci i¢in oldukg¢a onemli olan 12 imamlarin isimlerinin tek tek anildigi eserler

genellikle diger tiirlerin sonlarina baglanarak icra edilirler (Ozdemir, 2016, s. 111).
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Genellikle sade bir form ve ezgi yapisina sahip olan duvaz imamlarda 2 veya 4
Olciiliik bir motifsel yapinin ses ve ritim tizerindeki kiigiik degisikliklerle ¢esitlendirilmesi
yoluyla icra edilmektedir. Miiziksel ¢esitlilik ¢ogu zaman eser igindeki Olgii sayisi

degisimi ve eseresin serbest 6l¢iiyle bitirilmesiyle saglanir (Elgi, 2011, s. 149-150).

3.3.4. Mersiye

“Olenin iyiliklerini anip aglamak, onun hakkinda agit soylemek” anlamina gelen
Mersiye terimi, Aleviler disinda kalan Islam diinyasinda da genel olarak bu anlamiyla
kullanilmaktadir. Islam inanisinda ilk mersiyenin Kabil’in Habil’i 8ldiirmesinin ardindan
Adem tarafindan sdylendigi diistiniiliir (Toprak, 2004, s. 215).

Alevi tarihsel belleginin en biiyiik acilarindan biri olan Kerbela olay1 vesilesiyle
mersiye kavrami Alevi inanci icerisinde sadece Kerbeld’da oldiiriilen Hiiseyin’in
sahsinda kullanilmistir.

Mersiyenin miiziksel olarak tek bir formu olmamakla birlikte, metinsel igerigin
agit olmasindan kaynakli ezgilerin agir tempoda ve/ veya usulsiiz olarak seslendirildigi

gozlemlenebilir.

3.3.5. Miraclama

Mirag, soOzlik anlami olarak merdiven demektir. Aleviligin basat yazili
kaynaklarindan ‘Buyruk’ta anlatildig1 tizere Muhammed peygamberin tanrinin huzuruna
ciktiktan sonra gordiigii bir kubbenin kapisina gitmis, kapinin ardindaki ‘Kirklar Meclisi’
ile tanismis ve burada basindan bir takim mistik olaylar ge¢mistir. Yine anlatiya gore
Kirklar Meclisi’nin piri Ali, rehberi Cebrail’dir. Bu anlati, Buyruk metninin farkl
cografyalarda tespit edilen tiim kayitlarinda bulunmaktadir (Bozkurt, 2020, s. 22-27).

Yukaridaki anlatinin  siirlestirilip  ezgilendirildigi  tlirlere  ‘Miraglama’
denmektedir. Onatga (2007, s. 52)’ya gore miraglamalarin ezgisel yapilari, sdziin epik
karakterine uygun olarak mistik bir ifade tasir. Ulas Ozdemir (2016, s. 113)’e gore ise

miraglamanin ezgi yapisi, ezginin icra edildigi yore veya ocaga gore degismekle birlikte,
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sozel igerigi cogunlukla uzun dértlikklerden olusmaktadir. Oyle ki cemlerde yer alan en

uzun siir ve miizik formu mirag¢lamadir.

3.3.6. Tevhit

Tevhit, Islam inanci1 igerisinde tanrinim birligini ifade eder ve bu bilginin zihin ve
kalp yoluyla kabuliinii sart kosar (Ozler, 2012, s. 18-20). Alevi inanc1 icerisinde ise
tanrinin birliginden daha c¢ok tanriyla bir olmay1 anlatir.

Genellikle 2 veya 4 zamanli olan tevhitler, ritmik bir yapida ve cem katilimcilart
tarafindan yiiksek ve coskulu bir sesle okunur. Katilimcilarin ellerini dizlerine vurarak
ritme eslik ettigi tevhit formunun nakaratlarinda genellikle “La Ilahe illahlah” sézleri

gecer (Ozdemir, 2016, s. 114).

3.4. Cem Ibadetinde Kullanilan Calgilar

Aleviligin temel ibadet alani olan ve Alevi inangsal ritiiellerinin bir¢ogunun
uygulandigr Cem, Alevi miiziginin de dayanak noktasini olusturmaktadir. Cem ibadeti
sirasinda kullanilan temel ¢algi ¢ogunlukla baglamadir. Cok nadir olmakla birlikte
baglamanin kullanilmadig: ayinler goriilebilir ancak bu baglamanin hem Cem i¢in hem
de Alevilik i¢in olan 6nemine golge diisiirmez. Kimi yorelerde baglamayla birlikte baska
calgilarin icra edildigi de gozlemlenmistir ancak bu calgilar yoresel etkilerle ibadete dahil
olur. Bu sebeple Cem ibadetinde kullanilan galgilar bagligi baglama ve diger calgilar

olmak tizere iki ayr1 baslik altinda incelenecektir.

3.4.1. Baglama

Alevilik ve miizigin birbirine olduk¢a bagli ve birbirini diyalektik olarak etkileyen
iki unsur olduguna ve miizigin Alevilik agisindan bir kimlik isareti oldugunu yukaridaki
bagliklarda deginmistim. Bu iligki igerisinde baglama, simgesel 6nemiyle hem Alevi

toplumunun kendi kolektivitesi i¢inde hem de Alevi olmayanlarin goziinde Alevilikle
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0zdes bir ¢algi haline gelmistir. Alevi toplumu igerisinde ‘Telli Kuran’ olarak da bilinen
baglama, bu tanimlamayla sozlii kiiltiir aktarimindaki basat roliinii gdzler dniine serer.

Baglamanin tarihsel atasinin ‘kopuz’ ¢algisi oldugu diistiniilmektedir. Kimi eski
kaynaklarda —tipki bugiin baglamanin Alevilerce gordiigli saygi gibi- kopuzun da 6piip
basa konduktan sonra ¢alindigina ve yiiksek yerlerde saklandigina rastlanmaktadir.
Kopuz, 17.yy’dan itibaren, muhtemelen gecirdigi bicimsel degisiklikler sebebiyle, yaygin
olarak Fars¢a ‘saz’ veya Tiirk¢e ‘baglama’ terimleriyle tanimlanmaya baslamis ancak
kopuz terimi Anadolu’da tamamen unutulmamis, muhtelif bolgelerde kopuz adinda
calgilara rastlanmaya devam edilmistir (EKim, 2002, s. 3-39)

Baglama ayni1 zamanda fiziksel boliimleriyle Alevilik inancinin kdse taslarinin
metaforik bir yansimasidir. Teknesi Ali’nin gdvdesini, sap1 Ziilfikari, 12 teli veya 12
perdesi 12 imami, bam teli ise Muhammed’i temsil etmektedir (Markoff, 1986, s. 48’den
akt. Erol, 2015). Baglamanin Aleviler i¢in kutsalligi bununla kalmaz, Bedri Noyan
(2010°dan akt. Ozdemir, 2016, s. 94)’n anlatasi, baglamanim kutsalliginin tanrisal bir

boyuta ¢iktiginin 6rnegidir:

“Tanri’min Elest Bezmi (Bezm-i Elest) bir sazin teline dokunustur. Sazin teline
dokunan bir kisi, ondan yetenegine uygun (kabiliyeti iizre) bir ses alir. Elest
Meclisi’nde de Tanrt ruhlara: “Ben sizin rabbiniz degil miyim” diye sorunca, onlar
da “Evet” diye yanmit vermislerdir. Bu diyalogda, Tanri’min sorusu sazi teline
vurulan mizraptir. Ruhlarin yaniti ise bir ses verigtir.”

3.4.2. Diger Calgilar

Yukarida da bahsedildigi gibi Alevi inancinin temel ve sembol c¢algis1 baglama
olsa da Anadolu’nun farkli bolgelerinde cem ibadeti sirasinda ¢alinan farkl ¢algilara da
rastlanmaktadir.

Amasya bolgesinde baglama ile birlikte ya da tek basina keman calinmaktadir.
Bolgede kemane olarak adlandirilan ¢algi, genellikle Anadolu’nun diger bolgelerinde de
goriildiigii gibi —Karadeniz kemencesi gibi- diz iistiinde ¢almir. izmir’de Bademler
kdylinde baglamanin yani sira ud da kullanilirken Antalya bolgesindeki Tahtaci

Alevilerinde kabak kemanenin de kullanildigi gézlemlenir (Erol, 2015, s. 117).
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DORDUNCU BOLUM

ANSA BACILI OCAGI MUZIKSEL PRATIKLERIi

Miizik, diger tiim topluluklarda oldugu gibi Ansa Bacililar agisindan da dogumdan
6liime kadar gecen siirecin bir pargasi olurken, yasamsal pratiklerin yan1 sira bir Alevi
ocagi olmast hasebiyle inangsal etkinliklerde de siirekli kullanilan bir motif olmustur. Bu
anlamiyla miizik topluluk tarafindan 6nemsenir ancak tipki diger kiiltiirel ve folklorik
Ogelerde oldugu gibi Ansa Bacililarin miiziksel pratiklerinin veya miizige, enstriimanlara

bakis agisinin ihtiva ettigi farkliliklar bulunmaktadir.

4.1. Ansa Bacililarda Miiziksel Yaklasimlar

Yukarida detaylariyla bahsedildigi iizere Ansa Bacililar, Osmanli yonetimi ve
cevresindeki topluluklar tarafindan cesitli yargilarla itham edilerek dislanmis, bunun
sonucu olarak gelistirdigi refleksler neticesinde kapali bir topluluk yapisina biirinmiistiir.
Bu yapinin, gozlemlenecegi tizere Ansa Bacililarin miiziksel trtinlerinin dis kiiltiirlerle
etkilesime gecerek farklilasmasini engellerken elde olan miizik pratiklerinin korunmasini
sagladigini diistinmekteyim.

Miiziksel tiriinleri incelemeden 6nce, Ansa Bacililarin miizikle olan iletisimlerine
dair alan ve literatiir aragtirmalarindan edinilen bilgilerin aktarilmasi, konuya dair bir

altyapinin olugsmasini saglayacaktir.

4.1.1. Diinyasal Miizige Yaklasimlar

Anga Bacililarin miizikle olan iletisimlerinde, ¢evre topluluklara -hatta neredeyse
tim Anadolu cografyasina- gore en biiylik farklili§i, yasamlarmin herhangi bir
boliimiinde asma davul ¢algisini kullanmamalaridir. Bunun sebebi olarak iki farkli goriis
bulunur. Bir goriise gére Hubyar Ocagi’ndan ayrilarak Ansa Bacili Ocagi’n1 kuran Veli
Baba, ayrisma oncesinde davulculuk(tablacilik) yapmaktadir. Ocaga karsi tutum alan
cevredeki topluluklar onu ‘Davulcu Veli’ olarak adlandirmaya baglayinca ocak fertlerinin

tepkisi davul ve halay1 yasaklamak hatta giinah saymak olur (Okan, 2018, s. 99,100). Bu
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meseleye diger bir yaklasimi alan arastirmasi sirasinda goriisiilen Asik Dursun Ozer,
Kerbela Olay1 sirasinda imam Hiiseyin ve askerlerinin dldiiriilmesi sonrasinda Yezid bin
Muaviye ve ordusunun kutlama i¢in davul ¢aldigini, bu sebeple Ansa Bacililarin davulu
gilinah kildigini aktarmistir.

Her iki kosulda da davul ve diger ritim enstriimanlarinin kullanilmiyor olusu,
Ansa Bacililarin 6zellikle diiglin ve diger kutlamalarda baglama c¢algisina yonelmesine
yol agar. Alan arastirmasi sirasinda goriisiilen Asik Halil Hanger de eski diiglinlerin ii¢
giin li¢c gece yapildigini ve sadece baglama kullanildigint aktarmistir. Ancak baglama
tek basina yeteri kadar yiiksek sesle icra edilemedigi i¢in bu kutlamalarda 5-6 asik birden
calmak zorundadir. Asagida detaylariyla incelenecegi iizere Anga Bacililarin miizikleri,
genellikle ritimsel olarak belirli bir kalip takip edilerek icra edilmemektedir. Bu durumda
asiklarin toplu icralarinin nasil olduguna dair soru isaretleri olusur ancak giiniimiiz Ansa
Bacili  diiglinlerinde bu ritiiel uygulanmamaktadir bu sebeple toplu icra
gbzlemlenememistir.

Yine diigiinlerde farkli bir halk miizigi formu olarak nitelendirilebilecek ve
okuyucunun asagida dikte edilmis bir drnegini bulabilecegi Seher Dégme Havast icra
edilmektedir. Bu eserler, Asik Dursun Ozer’in aktardigina gére isminden de anlasilacag:
tizere seher vakti diigiin yapilan evin daminda yine 5-6 asigin birlikte ¢alip soyleyerek

kdy ahalisini uyandirdigi icralardan olugmaktadir.

4.1.2. inangsal Miizige Yaklasimlari

Calismanin bagindan bu yana aktarildig: izere Ansa Bacililar etnik veya siyasi bir
topluluk olmaktan Gte inangsal bir topluluk olarak nitelendirilebilir. Bu baglamda
yukarida bahsedilen kiiltiirel farkliliklarin miizik-inang iliskisi perspektifinde de etkileri
bulunmaktadir.

Ansa Bacililar, Alevi miizik kiiltiiriiniin en 6nemli ifadelerinden biri olan deyis
formunu ayet olarak adlandirmaktadir. Bu adlandirmay1 yapan tek toplulugun Ansa
Bacililar oldugu tartismalidir ¢linkii Duygulu (1997)’ ya gore Sivas’ta da ayet tabiri
kullanilir ancak Sivas’ta kullanan toplulugun ismine dair bir ibare kullanmadig i¢in

Sivasli Ansa Bacililar olup olmadigini netlestirilememektedir. Yine Gani Peksen (2013,
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s. 52) de Tokat’in baz1 yorelerinde bir kusak dncesi insanlarin deyis yerine ayet kelimesini
kullandigin1 belirtir ancak spesifik bir topluluk ismi vermez.

Anga Bacili Ocagi’nin inan¢ onderlerinden Yusuf Kurt, ayet tabirini kullanma
sebebini agiklarken ocagin inangsal yaklasimindan da bir kesit sunar. Ansa Bacililara gére
her insanin i¢inde bir tanr1 vardir ve insana giizel s6zii sdyleten tanrinin kendisidir. Bu
durumda agiklarin dizelerindeki 6zellikle didaktik sozler tanr1 kelamidir, yani ayettir.

Yine Yusuf Kurt’a goére genel olarak Alevi literatiiriinde Cem ayini sirasinda
cemlerde baglama galip sOyleyenler i¢in kullanilan Zakir terimi yanlistir ¢iinkii bu terim
zikretmek kokiinden gelmektedir. Kurt, bunun yerine Cem Agsig: tabirinin kullanildigini
aktarmstir.

Alevi inancinin ve kimliginin en dnemli temsillerinden birini olusturan baglama,
Anga Bacililar i¢cin 6nemli olmasinin yani sira tanrisal bir dokunusu da temsil eder. Alan
arastirmasi sirasinda goriisiilen ve Ansa Bacililarla olan yakin temasiyla birlikte topluluk
tizerinde gozlem ve arastirmalarda bulunmus Zile Belediyesi Kiiltiir Miidiirii Necmettin
Eryilmaz, yapilan goriismede Ansa Bacililarin baglamanin kutsalligina olan inanglarini
vurgulamak i¢in aktardigi anekdotta hasta yataginda olan bir inang 6nderi i¢in “12 sazinan

figan ettik, yine de dedeyi kurtaramadik™ denildigini aktarmistir.

4.2. Ansa Bacililarin Miizik Pratikleri

Bu boliimde, 2022 yilinin Ekim ve Kasim aylarinda, Tokat ili Zile ilgesinde ve
Yozgat ili Kadisehri il¢esi Yavuhasan kdyiinde Anga Bacili Ocagi’na mensup asiklarla
yapilan derleme caligmasindan elde edilen eserlerin notasyonu ile birlikte analiz
caligmalar1 yer alir ancak eserler dogal frekans ve araliklar lizerinden degil Tiirk Halk
Miizigi ses sistemine gore dikte edilmistir. Derleme calismasi1 4 asikla, farkli yer ve
zamanlarda yapilmistir. Eserlerin derlenmesinin yami sira s6z konusu asiklarla yari
vapilandirilmis goriisme yontemiyle goriisiilmiis, eserlerin topluluk agisindan ihtiva ettigi
onem ve tiirlerine dair sorular sorulmustur. Bu sorulara verilen cevaplarin bir kismi
yukaridaki konu basliklar1 altinda incelenmis, bir kismi ise eser analizleri kisminda

incelenecektir.
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4.2.1. Asik Halil Hanger ile Goriisme

1962 yilinda Yozgat ili Sarikdy ilgesinde dogan Halil Hanger 30 yildir baglama
icracilig1 yapmaktadir. Asil meslegi demirciliktir ancak su an yasadigi Zile’de diigiinlerde
profesyonel miizisyenlik yaparak hayatini idame ettirmektedir. Baglama ¢almay1 babasi
Cuma Hanger’den 6grenmis ve 30 yildir baglama ¢almaktadir.

Halil Hanger’den derlenen 5 eser asagida verilmistir.
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4.2.1.1. ‘Kusur Benden ihsan Senden Ya Ali’ Adli Eserin Incelenmesi

KUSUR BENDEN IHSAN SENDEN YA ALI

Derleyen: Rahmi Can Giir

Yire: Tokat/Zile
Kaynak Kisi: Halil Hanger Derleme Tarihi: Ekim 2021
Notaya Alan: Rahmi Can Giir
A A A A A A A
T e e e ot e
e
o) r r 12 r

12 Serbest Olgii
i b ) A S .
- & X —_— '
)
A lim

14
/R . ~ == >
ottt e - e
1 L 1 1 1} 1 g s ! 16 iﬁ:
—_= —== r —
Sen ke rem ki A 1i sin____de ya rat___tm bi 7zi hi___ ya rat tin bi 7
16
9 —h |k\| 1}‘\| gt |‘\‘ . - ———— —
WW—P——F * 8 o %oc* I —
I 1/ 1 i "4 1 "4 | I 1/ | 1 Il
Y, " y 7 4 r ' ] ==
Ku sur ben den ih san__da sen den__yaA A li hi pi rim yaA____

» T3

0
r— - = 1‘\ 1‘\| = 1‘\ 1\\ lk\‘ - N 'k\. N - s
#h—‘—d“‘k' e —izbﬂzzﬁq;aﬁj—ﬂ—ﬁ < — ?:gr:l 0
y y ' ' T T

AN3YJ L/

| Bilii rim gii na hun da had den den

\!_)V | = E I'/ u l'/ ly ] u I' Vi ly; [V I'/ Iy.

faz la hii___  had den den faz la___ kusur ben den ih san

42



ﬁkb
(1IN
E_,
1IN
1IN
“'Il
‘\ﬂ
e

Man sur Ab da i nan da bu da____ra dur dum hii__bu da ra dur dum

Ciim le kiis tah I g1 da 6 zim de bil dim hi___ & zim de bil

) R i
| Wi | I} | Wi 5 =]
—tm = e Y

gel dim hi__ g6 fer nen gel dim__ ku sur ben den ih  san sen den ya A li
69
ol \ I\ \ A A A
A 0y A -t A -
l.;". & e - & 0
N
hii hii

43



i
;
!
:
|
:

Serbestﬁlg_ﬁ\

i A = h A - N —— I D——
{2 —— e S — 2 " —r— —

ANIY 1 ﬁ Y I

g 7

A lim

85

f — W omman — /_\ — A
b e ar e g0 0005 ,, dﬁd P?i% o —
"1 E ”; i I - 16 ﬁﬁ—ﬁ
9 L TS o o ¢

Ken di ye__de §i me deal dm__de vemi hi__ al dmde vemi_____ Bag lan dim
27
’ a A ——

E

\ \ \
1= 13 - . Y 1 A}
s o e e e i e o e R S
1/ 1/ 17 174 ¥ | 1/ | = 1/ 1]
3, A e e = R B ™= Sa”

dur dum da nef sim A de mihi___  nef sin A de mi___

e A A A
[ 1y |\I 1\ |~ HI |\[ |\I . » =
2] |V Wi 1”4 "4 I 1/ 1 al Wi |
. # e I e S i~ B S o B S

Gtinah ka rm da  ka bul da ey le t6 be mi hi g, rim t6 be

A A A A A A A A
@ E i f e Q.' P o F. o o T ' .v f i ' T '

N /S Y S I I S T
) e Ty ¥ 7 4
mi___ ku sur ben den ih  san sen den ya Ali hi

105
e A= ——
[. D .o . ; 0 T
ﬁqﬁtﬁ:j‘—ﬁ n —!—aﬁ:” — —F—b_%[:u
g & r—r ¢
hii  ya A li_
’1’11
P’ A 1Y A} H Ik\ Ik\ H Ik\I A H ll\l Ik\x H—
" - | 0] T & 1 . ; - T

:w—’—v'—” b 1—&-_‘—,ttiziij——?:‘—” H ‘P—iﬁzu tﬁﬁ:
) 14 14

44



17 ¥

S 7 A
= A 4

1 4 14 r t r
Mis kii lim var mir st din var de mim var hi___  pi rim de mim
’l’23
" |k\[ |k\| w‘\l |L\| = |\’ N Iy T f\ |L\J .
w&: =1 L 4 V; I
d m y 4 Y 4 4
var__ ka lol nyl ku sar da___ el bet ben
129
= |L\ |k\I T IL‘I |k\‘ - 'k‘. 1‘\I A —h
S =T ﬁﬂﬁaﬁ
W_H r— = I ¥ 1
de var hi__ ¢l bet ben de  var Gii nah ka nm
135
) \ —_ N R |
p’ ALY z Co— A A At _
) A, 74 7/ 2 S B 7 A I — S—
3, A e = e e r—v
he sa bum da  kan da var hi___  pi rim kan da  var___ ku sur ben den
141
) /-§ \ [\ N VA VA VO N N G \
P A a— - — At A T Al N TN At Al N h —
AN3Y S— o v = iﬁi m £ 1i
) r r r NOOR
ih  san sen den ya A li hi hit ~ hil

153

9 e |k\ N = \k\l = |k\ = |"I |k\] = |k\ |"\I |‘\I — |k\ |k\

:w:j—ﬂg—- : '/I vﬁ:ﬁjﬁﬁ_—,‘ﬁ
Ben de bil dim

159

" = A=

g E - '.. F] P': ﬁ H
1/ L/ Wi |74

Y 1 1/ | - L 1]
Py Y 4 4 r 7 HS—H Ve [
kif i ¢in  den i si mihi_ pirimi si mi___

i Il g l. lr il\‘: il\l: i
4

45



165
) W \ S N N
P AEm— A A 2 N N T - g e r—
@#ﬁbﬁ:ﬁjﬁj I — 2 ¥ 7A— 12 I 7
d n Y 14 £ 4 4 J_H 14 [—— R Y
rip ba st mu hii___  gar ripba s1

Ko layca da va ra

177
) e A A A

/A s A Tttt 1

[ A 4 B V¥ ¥ 7 Y

ku sur ben den ih  san sen den ya A li

ey

si nmihi___  pirimi ¢ ni
183
f [\ N VN VR A\ Y N
g - 1N I\I IAY Y l\I A IAY I\’ Y AY N\ Al 13 . A}
L e e e S
. & rr
hii hii ~ hii
o
o - 1N = I\| H lk\ . . A} H Ik\ I‘\[ R ll\|
e e e o et S St~ B S B A s
[y r r 1% 14 14
5
= A B e o St ‘;‘ oo To o9 fo o 9
5 , , _— Ta—
1 m —/ V I'/J }V/ }’/ I'/J i’) I'/J

D4
A lim

== o\ =

B .
4 £ i i e 22" B " R R
3 =SS E S/ e

Ed |
= ¥
bil lah

k]

e

Sar kil fin i ¢in de Sof' og____lu bil lah hii___ Sof of lu

203
f) A \ \ A A\
P - A A B —snt S A A - ! ’ =
:W) ?ﬁﬁ" T~ Iy} v v 7% ¥ = P/ s ly T
da mah ve der Al lah hii mah ve der Al

Kulun ku su rmu nu




J— \ A
| sl A} IAY AN 0
™1 ] 1 o P .—'—P—P—.
. d 1 1) £
L0 ]
T y Y

Sen ke rem sa  hi bi sin de  be

T

L4 " 7 E‘l 7 lyi lyi 7 IY.I

ul lah  ku sur ben den ih san

sen den ya A li




4.2.1.1.1. ‘Kusur Benden ihsan Senden Ya Ali’ Adh Eserin Melodik Yapisi

Eserin ses dizisi, asagida goriildiigii gibidir:

O

0

B
0
@

[§)

N>
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Sekil 2: ‘Kusur Benden Thsan Senden Ya Ali’ adl1 eserin ses dizisi

Ussak makaminda icra edilen eserin melodik yapist incelendiginde pestteki
genislemenin bir ¢esni oldugu, eserin diigah perdesinde karar verdigi gézlenmistir. Yine
eserin en tiz sesi olan hiiseyni perdesi sadece vokal girisinin nida bdliimlerinde
kullanilmaktadir.

Eser, Geleneksel Tirk Halk Miizigi (GTHM)’nde benzerlerini c¢okga
gormedigimiz 8/16 (3+3+2)’lik ana ritim kalibi {izerinden icra edilmektedir. Giris sazinin
ardindan 13. dlgiiye tekabiil eden serbest usullii, Anga Bacili miiziginin karakteristik ezgi
kalib1 olarak nitelendirilebilecek ters glissandolu ‘Alim’ nidasi ile s6ze baslanmaktadir
(Sekil 3). Eserin bu boliimii ayn1 zamanda eserin en tiz sesi olan hiiseyni perdesine ¢ikilan

tek bolimdir.

Serbest Olgii
4_' ]
= 7
A lim

Sekil 3: ‘Kusur Benden ihsan Senden Ya Ali’ adli eserde “Ali’m” nidas1

6 kitadan olusan eserin 1., 2., 3. ve 6. kita baslarinda ‘Alim’ nidasinin ardindan
serbest Olciiyle gelen ilk dizenin ardindan 8/16’lik ana ritmine doniis yapmaktadir. Ana
ritme doniildiiglinde ise siirekli olarak irak perdesinden neva perdesine ¢ikarak burada
gecirdigi ezgisel cesitlilikten sonra karar perdesine iner ve bu perde {lizerinden ara saz

boliimiine geger (Sekil 4).
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Sekil 4: ‘Kusur Benden Thsan Senden Ya Ali’ adl1 eserde ara saz boliimii

4 ve 5. kitalarda ise ters glissandolu ‘Alim’ nidas1 kullanilmadan, ara saz
sonrasinda ritmik farklilik yaratmadan s6ze baslanmistir. Bitisler ise yukaridaki
tanimlamayla paralel ilerlemistir.

Eserin vokal icrasinda yapilan ezgisel ¢esitliligin ve hangerelerin yogunlugu goze
carparken, baglama icrasinin vokal sirasinda dizi igerisindeki seslerde ritmik kaliplari

uyguladigi, vokale bire bir eslik etmedigi gozlemlenmistir.

4.2.1.1.2. ‘Kusur Benden ihsan Senden Ya Ali’ Adl Eserin Edebi Yapisi

Eserin sozleri asagida verilmistir:

(Alim)

Sen kerem ki Ali’sin de yarattin bizi hii, yarattin bizi
Kusur benden ihsan da senden Ya Ali’m hii pirim ya Ali
Bilirim giinahim da haddinden fazla hii haddinden fazla

Kusur benden ihsan senden Ya Ali’m hii, hii

(Ali’m)

Mansur Abdal’inan da bu dara durdum hii, bu dara durdum
Ciimle kiistahlig1 da 6ziimde bildim hii, 6ziimde bildim
Doksan deve yiikii de géfernen geldim hii, géfernen geldim

Kusur benden ihsan senden Ya Ali’m hii, hii hii Ya Ali

(Ali’m)
Kendi yedegime de aldim devemi hii, aldim devemi

Baglandim durdum da nefsin Adem’i hii, nefsin Adem’i
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Gtlinahkarim da kabul da eyle tobemi hii, pirim tobemi

Kusur benden ithsan senden Ya Ali’m hii, hii

Miiskiiliim var miirsidim var demim var hii, pirim demim var
Kul olmus kusur da elbet ben de var hii, elbet bende var
Giinahkarim hesabimda kan da var hii, pirim kan da var

Kusur benden ihsan senden Ya Ali’m h, hii

Ben de bildim kiif i¢inden isimi hii, pirim isimi
Gurbet ele de saldim da garip bagimi hii, garip basimi1
Kolayca da yaradanin isini hii, pirim isini

Kusur benden ihsan senden Ya Ali’m h, hii

(Ali’m)

Sarkiifiin i¢inde Sofuoglu billah hii, Sofuoglu billah
Kulun kusurunu da mahveder allah hii, mahveder allah
Sen kerem sahibisin de be Aliullah hii, be Aliullah

Kusur benden ihsan senden Ya Ali’m hu

Eser sozlerinin miizikle uyum saglanmasi i¢in kullanilan ‘-de’, ‘hii’, *-ki’ gibi
ekleri ve ayni dizenin tekrar eden ikinci béliimleri g6z oniinde bulundurulmadiginda,
eserin genellikle 11°1i hece Olciistine sahip oldugu bazen 12 heceye tagmalar yaptigi
goriilmiistiir. Bahsi gecen tagmalara ise genellikle kitalarin serbest dl¢iliyle okunan ilk
dizelerinde rastlanilmaktadir.

Metnin siirsel form yapist incelenmeye ¢alisilmis ancak 5+6, 6+5 gibi sistemli
olarak ilerleyen bir form tespit edilememistir.

Metin, anlam bakimindan incelendiginde ise Ansa Bacililarin inangsal
ozgiinliikleri karsimiza ¢ikmaktadir. Yukarida bahsedildigi gibi, 6zellikle eski ~ Alevi
topluluklarinda bulunan, Ali’nin tanrinin tezahiirii olmasi inanci, incelenen eserin en

carpici temalarindan biridir.
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“Sen kerem ki Ali’sin de yarattin bizi hii, yarattin bizi” dizesiyle baglayan eser,
yaraticinin Ali oldugunu kabul eder. Her kitanin sonunda bulunan “Kusur benden ihsan
senden Ya Ali’m” dizesi ise, eser boyunca ana temay1 olusturan; kusurlu olma, giinahkar
olma haline kars1 Ali’den istenen medetin Ozetidir.

Eserin miiziksel formu, Ansa Bacili jargonuyla tanimlanirsa ‘ayet’ olarak
nitelendirilebilir. S6z yazar1 olan Sofuoglu, yukarida bahsedildigi gibi Ansa Bacili

ocaginin ulu ozanmdir.
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4.2.1.2. ‘Cicek Olsam Da Su Alemde A¢ilsam’ Adh Eserin Incelenmesi

CICEK OLSAM DA SU ALEMDE ACILSAM

Yore:Tokat/Zile
Kaynak Kisi: Halil Hanger

Derleyen: Rahmi Can Giir
Derleme Tarihi: Ekim 2021
Notaya Alan: Rahmi Can Giir
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4.2.1.2.1. ‘Cicek Olsam Da Su Alemde Acilsam’ Adlh Eserin Melodik Yapisi

Eserin ses dizisi, asagida goriildiigii gibidir:

0

NE
¢
e

N
)
-

Sekil 5: ‘Cigek Olsam da Su Alemde Agilsam’ adl1 eserin ses dizisi

Ussak makaminda icra edilmis olan eser, sadece saz boliimlerinde rast perdesine
ugrarken vokal béliimleri 4 ses araligi {izerinden icra edilmistir. icra sirasinda rast
perdesine gitmek i¢in ezgisel bir gabanin olmadigi, serbest usullii eserin saz boliimlerinde
ritmik bir kiime yaratmak icin diger tellere de vurulurken rast sesinin alindig
gbzlemlenmistir. Bu sebeple genel olarak diigah perdesinden neva perdesine kadar olan
araligin kullanildig1 s6ylenebilir.

Ansa Bacili miiziginin karakteristik ezgi kalib1 olan kita baglarinda kullanilan nida
ve bu niday1 uygularken kullanilan ters glissando, bu eserde de karsimiza ¢ikmaktadir
ancak ilk sz girisinde ‘canim’ olarak vurgulanan nida, diger kita baslangiclarinda ezgisel

ve ritmik formunu bozmadan ‘Alim’e donmuistiir:

::7 * %

Ca nm

Sekil 6: ‘Cigek Olsam da Su Alemde Agilsam’ adl1 eserde ‘Canim’ nidasi

Vokal icrasi sirasinda ezgi takibi bire bir olmasa da 6zellikle dize sonlarinda her
heceye bir vurus gelecek sekilde baglama icrasinin yapildigr gozlemlenirken kitalarin 1.
ve 3. dizelerinin sonlar1 eserin ikinci derecesi olan segdh perdesinde asma kalis
sergilemis, ardindan baglama icrasiyla karar perdesi olan diigah’a inilmistir (Sekil 7). Bu

durum boliim sonu olarak nitelendirilebilecek 2. ve 4. dizelerde hem vokal hem baglama
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icrasinin karar perdesinde bulusmasiyla sonlanmaktadir. Ezgisel yapinin biitiinligi

diistintildiigiinde her kitanin iki bolimlii olarak icra edildigi soylenebilir.

A3 — 2 ]
1 == o %
i

l/.|_|l | ] | = 1
I = |

is may lada nen de anam_  kur ban ko gol sam

Sekil 7: ‘Cigek Olsam da Su Alemde Acilsam’ adli eserde Diigah perdesine inis.

Eser bastan sona kadar usulsiiz olarak icra edilmistir ancak bu usulsiizliigiin
icerisinde zaman zaman 6/8(3+3)’lik ritmik kaliplara denk gelinmistir. Ozellikle saz
boliimlerinde 3 veya 4 6l¢ii 6/8’lik kalip uygulanmasinin ardindan 2/8’lik motiflerle karar
sesinin vurgulandigi goriilmiis, s6z boliimlerinin sonlarinda ise yine 6/8’lik ritmik

bosluklar verildigi tespit edilmistir.

4.2.1.2.2. ‘Cicek Olsam Da Su Alemde Acilsam’ Adli Eserin Edebi Yapisi

Eserin sozleri asagida verilmistir:

(Canim)

Cicek olsam da anam su alemde agilsam

Aglama firgatli da goniil aglama, canim aglama, aglama
Ismail’e de inen de anam kurban kog olsam

Aglama firgatli da goniil aglama, canim aglama, aglama

(Ali’m)
Gittim amma da hi¢ gelecek halim yok
Bir eteknen de tutunacak dalim yok, giiliim dalim yok, dalim yok

Burda dlenlere de canim orda 6liim yok
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Aglama firgatli da goniil aglama, canim aglama, aglama

(Ali’'m)

Siitlii canlar da ¢alinirdi her gece

Iniltilli de ¢ikard1 mihraca, pirim mihraca, mihraca
Bizi de attilar da anam da bir ug¢tan uca

Aglama firgath da goniil aglama, canim aglama, aglama

(Ali’m)

Abdal Dedem de atlarimiz egerlendi

Gelin olduk da kilavuzlar donandi, pirim donandi, donand1
Gitmiyon mu da gidiciden de gel oldu

Aglama firgatli da goniil aglama, goniil aglama, aglama

Ansa Bacili miiziginin kalipsal ezgilerinin yani sira, vokal icrasinda da
kaliplagsmis belirli uygulamalar1 bulunmaktadir. Bu uygulamalardan en fazla goéze
carpani, bu eserde de goriildiigii gibi ‘-de’, ‘-da’, ‘-ki’ gibi baglaclarin ve ‘Alim’,
‘Canim’, ‘Anam’ gibi tamamlayict sozciiklerin siklikla kullanilmasidir. Bu 6beklerin
kullanimi1 yerine bir 6nceki hecenin uzatilmasi formiilii de uygulanabilecekken, hemen
her eserde kullanimlarina rastlanmasi, bu uygulamay1 karakteristik bir tavir haline
getirmektedir.

Ust paragrafta bahsedilen eklemeleri ¢ikardigimizda dizelerin 11 veya 12’li hece
oOl¢iistine sahip oldugunu tespit etmekteyiz. Eklemeler dahil edildiginde ise 6rnegin ilk
kitanin hece siralamasi 14, 12, 15, 12 gibi bir sonug¢ vermektedir. Bu durum irticalen
icranin sonuglarindan biri olarak degerlendirilebilecegi gibi diger eserlerle birlikte
incelendiginde hece Olgiisiine baglilik kavramimin toplulukta olmadigi sonucuna da
ulagilabilir. 19.yy tekke sairlerinden Abdal Dedem’in kaleme aldig1 siir, miiziksel formla
birlikte degerlendirildiginde ‘agit’ olarak nitelendirilebilir. Aynm1 zamanda Abdal
Dedem’in bir Hubyar Ocagi miiridi olmasi, Ansa Bacililarin Hubyar ile kurduklar

tarihsel bagin miiziksel anlamda da devam ettiginin bir géstergesi olarak diisiiniilebilir.
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4.2.1.3. ‘Gidecegim Ben Koyiime’ Adh Eserin Incelenmesi

GIDECEGIM BEN KOYUME

Yiore:Tokat/Zile Derleyen: Rahmi Can Giir
Kaynak Kisi: Halil Hanger Derleme Tarihi: Ekim 2021
Notaya Alan: Rahmi Can Giir
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4.2.1.3.1. ‘Gidecegim Ben Koyiime’ Adh Eserin Melodik Yapisi

Eserin ses dizisi, asagida goriildiigii gibidir:

9

[ @]

BT
]

2 SN
Q

Sekil 8: ‘Gidecegim Ben Kdyiime’ adl1 eserin ses dizisi.

Ussak makaminda icra edilen eser, oldukca kisitli bir ses araligina sahip olup
Ussak dortliisiiniin disina ¢ikmadan icra edilmistir. iki farkli ezgi kiimesinin kullanildig
gozlemlenmis, bunlardan ilkinde neva ve segah perdelerinde yapilan asma kaliglarin karar
perdesine baglama araciligiyla ulastirildig, ikinci ezgi kiimesindeyse vokal ve icranin
birlikte karar perdesine vararak, sonlanma/final hissiyati uyandirdig: tespit edilmistir.

So6zii ve miizigi kaynak kisi ve icracit Halil Hanger’e ait olan eseri, alan arastirmasi
sirasinda karsilasilan diger icralardan ayiran iki 6nemli unsur bulunmaktadir. Ansa Bacili
ocagina mensup olan Halil Hanger’in diger icralarinda kendi ocaginin miiziksel
reflekslerini yansitirken, yaptigi bestede Ansa Bacili miizik ve ritim motiflerini
kullanmadigy, klasiklesmis tiirkii formunda bir eser {irettigi gézlemlenmistir. Yine benzer
bir sekilde, Halil Hanger’in ve diger asiklarin usullii ¢aldiklari icra sirasinda dahi ritim
kaliplarinin siirekli olarak farklilastigi gozlemlenirken, bu eserin 12. dl¢iisiindeki 11/8’lik
sapmay1 istisna veya sasirma olarak diisiinlirsek usulii hi¢ bozmadig: fark edilir. Bu
durum Ansa Bacili miiziginde diizensiz usullerin kaliplagarak bir norm haline geldigi
fikrini diisiindiirtebilir ancak yine de bu kaniya varmak i¢in ¢ok daha detayli bir caligmaya
ithtiya¢ duyulmaktadir.

Eserin vokal icrasindaki hangereler, diger Ansa Bacili vokal icralarinin digindadir.
Kaliplasmis ters glissandolu ‘Alim’, ‘Canim’ nidalar1 ve eserin ses araliginin tiz
noktalarinda yapilan trillere bu parcada rastlanilmamistir. Bununla birlikte Zile bolgesine

gore daha doguda kalan Sivas, Erzurum, Erzincan, Malatya gibi bolgelerde daha sik
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rastladigimiz dize sonlarinda girtlaktan gelen ve sesli harfleri ‘ey’ olarak bitiren motiflere

sik rastlanilmaktadir.

o |
N [4 |

—=

i bi bik ler 6t tii mo la(ey)

Sekil 9: ‘Gidecegim Ben Koylime’ adli eserde ‘ey’ bitirisi.

Eser, 5/8(2+3)’lik ritim kalib1 i¢erisinde icra edilmistir.

4.2.1.3.2. ‘Gidecegim Ben Koyiime’ Adh Eserin Edebi Yapisi

Eserin sozleri asagida verilmistir:

Gidecegim ben silama
Daglar karin kalktt m’ola
Cigek kokan yaylarin

Ibibikler 6ttii m’ola

Olmaz olsun boyle gurbet
Anaya babaya hasret
Giinlerim geciyor feryat

Felek bana satti m’ola

Hep hayalim hep diiglerim
Durmaz akar goz yaglarim
Esim canim yoldaslarim

Halil’i unuttu m’ola
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8’11 hece 6l¢iisiiyle kurgulanan metin, ‘Giizelleme’ formunda yazilmis pastoral bir
siirdir. Eserin s6z yazari olan icract Halil Hanger, mahlas kullanmay1 tercih etmemis
ancak son kitanin son dizesinde kendi adini kullanmistir. /aaba/ /ccca/ /ddda/ kafiye
semasina sahip olan eser, klasik asik tarzi siirin 6rneklerinden biridir.

Dizeler, miizik ciimlesi olarak kendi i¢inde boliinmemistir ancak her climle, ayni
zamanda bir miizik climlesi olarak tasarlanmistir.

Melodik inceleme kisminda da bahsedildigi gibi, Ansa Bacili siir ve miizik geleneginin

disinda olan eserde, diger icralarda rastlanilan baglaclara rastlanilmamastir.
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4..2.1.4. ‘Hubyar Sultan Semahr’ Adh Eserin Incelenmesi

Yore: Tokat/Zile

Kaynak Kisi: Halil Hancer

N>

HUBYAR SULTAN SEMAHI

Derleyen: Rahmi Can Giir
Derleme Tarihi: Ekim 2021
Notaya Alan: Rahmi Can Giir
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4.2.1.4.1. ‘Hubyar Sultan Semah1’ Adh Eserin Melodik Yapis1

3 boliimden olusan eser, ii¢ farkli diziye sahiptir. ilk bdliimde kullanilan dizi

asagidaki gibidir:
o)
v b (0] © !
G5, e — i
3]

Sekil 10: ‘Hubyar Sultan Semah1’ adl1 eserin birinci boliim ses dizisi.

Gorildiigii tizere Ussak dortliisii lizerinden icra edilen ilk boliim, rast perdesine
hi¢ ugramaz veya ugrama hissiyati vermez. Birinci ve iiciincii dize sonlarinda vokal
cargah perdesinde asma kalis yapip, dizinin ikinci derecesi olan segah perdesinde
baglama araciligiyla karar verirken, ikinci ve dordiincii dize sonlarinda vokal ve baglama,
karar sesi olan diigah perdesinde bulusur. Bu anlamiyla kitalarin iki boliimlii icra edildigi
sOylenebilir.

Baslangicta 2/4°1iik ritimde bir giris ezgisi yapan icract, Anadolu semahlarinin
temel ritmik yapist olan 9/8’lik bdliimlerle saz boliimiine baslar. S6z boliimiiniin
girisinde, kitalarin ilk dizelerinde kendini yenileyen bicimde usulsiiz giris yapilir,
sonrasinda ise giris saz boliimiiyle ayni ritim ve ezgi yapisi, s6z boliimiiniin devaminda
yeniden belirir.

Ikinci béliim yeldirmeye baglanan ara boliim olarak ‘canlandirma’ tabiriyle

nitelendirilebilir ve dizisi soyledir:
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Sekil 11: ‘Hubyar Sultan Semah1’ adl1 eserin ikinci boliim ses dizisi.
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Yukarida hiiseyni dizisi verilmis olsa da, ikinci boliim de yine ilk boliim gibi ussak
makaminda icra edilmistir. Boliim basinda, asik bolim degisikligini belirtmek i¢in tiz bir
vurguya ihtiyag duymus (Sekil 12) ve hiiseyni perdesi civarina yiikselip ardindan yine

ussak dortliisii lizerinde icrasini siirdiirmiistiir.

Serbest Olcii
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Bir se mah ey__ le yek a lim as ki na ge

Sekil 12: ‘Hubyar Sultan Semahi’ adl1 eserde boliim degisikligi vurgusu.

Ikinci bdliim usulsiiz girisin ardindan 6/8, 11/16 ve 9/16’1ik dlgiilerle devam eder.
Teamiilen serbest 6l¢ii olarak gosterilmesi gereken bu boliim, agigin alt yapida yliriittigi
ve sonuca bagladigi ritmi gostermek agisindan 6l¢ii zamanlariyla birlikte verilmistir. Bu
boliimiin ardindan ikinci boliimiin ana temasi olan 5/8’lik tempolu ritme girilmis ve
boliim sonuna kadar bu sekilde devam edilmistir.

Eserin yeldirme béliimii olan {igiincii boliimde kullanilan dizi su sekildedir:

P
0
.
)

N

Sekil 13: ‘Hubyar Sultan Semahi” adl1 eserin tigilincii boliim ses dizisi.

Yukarida gosterilen dortliiniin disinda sadece son Olgiiniin son notasinda muhtemelen
diigahta karar verme geleneginden dolay1 diigah perdesine inilmis bunun disinda eser
belirtilen diziyle devam etmistir. Yukaridaki diziye diigah perdesi de eklendiginde

makam karcigar olacaktir ancak eserin soundu ve her dize sonunun segahta karar kilmasi
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g6z oniinde bulunduruldugunda daha ¢ok hiizzam makami ¢esnisi alinmaktadir. Yine de
ticiincii boliim i¢in net bir makam belirlemesi yapilamamagtir.

Eser, bu bdliimde ikinci boliimde de oldugu gibi 5/8’lik tema iizerinden
yuriimektedir ancak dize baslarinda 7/8(2+2+3 veya 2+3+2), 6/8, 9/8(2+3+2+2) veya
2/4°1iik ritim farkliliklart gdzlemlenmistir. Alan arastirmasinda derlenen diger eserler de
g6z Oniinde bulunduruldugunda usullii eserlerin dahi s6z girislerinde serbest Ol¢iilerin
oldugu diisiiniildiigiinde, Ansa Bacili miiziginde bu giris tarzinin kaliplasmis oldugu
sOylenebilir. Yine de semahin yeldirme boliimii oldugu i¢in ve ritmin yliriiyiisiiniin
vurgulu bir sekilde belirtilmesi adina bu boliimler serbest 6l¢iiyle degil, zamanlariyla

gosterilmistir.

4.2.1.4.2. ‘Hubyar Sultan Semah1’ Adh Eserin Edebi Yapisi

Eserin sozleri asagida verilmistir:

Gelin hey erenler irfan i¢inde
Bir semah eyleyek canim Ali’m askina

Bir semah eyleyek canim Veli’m agkina

Garip biilbiil gibi canim irfan i¢inde
Bir semah eyleyek canim Ali’m askina

Bir semah eyleyek canim Veli’m askina

Yolluhunu alanlar canim yola giderler
Gevher alir da gevheri satarlar

Gevher alir da gevheri satarlar
Ask yiizinden melekler semah tutarlar

Bir semah eyleyek canim Ali’'m askina

Bir semah eyleyek canim Ali’'m askina
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Kul Himmet {istadim canim ¢alinir sazlar
Gelsin semabh etsin canim gelinler kizlar

Gelsin semabh etsin canim gelinler kizlar

Ciimlesinin de bas1 Hakk’a niyazlar
Bir semah eyleyek canim Ali’m askina

Bir semah eyleyek canim Ali’'m askina

Bir semah eyleyek canim Ali’m agkina, gel gel

Giil yerinde simdi sona gazler canim
Gonil arz ettigi yeri arzular

Ali’m hii

Karsiki de karli dag1 gérdiin mii?
Riizgar m1 vurmus da egilip gider
Akan sulardan da ibret aldin m1?

Yiiziinii yerlere stiriiyiip gider

Su karsiki yaylanin cilga yollar
Caglayip gidiyor dere sulari
Sen bir kuzu ol da ben bir koyun

Beraber geg¢irek bahar1 yazi

Pir Sultan Abdal’im bu da boyl’olur
Kisi ettigini de elbette bulur
Alic1 kuslarin 6mrii az olur

Akbaba sanirsin yasar mi1 yasar
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Melodik inceleme boliimiinde de bahsedildigi gibi {i¢ bolimli bir semah
formunda icra edilen eserin ikinci béliimii iki dizelik bir baglanti boliimiidiir. Ilk
boliimdeki tekrarlarda olusan farkliliklar1 yansitabilmek adina dize tekrarlar1 da
yazilmistir ancak bu tekrarlar g6z 6niinde bulundurulmadiginda 3 dortliikten olustugu
goriilecektir.

Aleviligin yedi ulu ozanindan biri olarak goriilen Kul Himmet’e ait olan eserin
kafiye yapisi /abab/, /cccb/, /dddb/ seklinde ilerlemektedir ve 11°li hece dl¢iistiyle birlikte
klasik bir kogma yapisina sahiptir. Dizelerin hem siirsel hem de ezgisel olarak 6+5
formunda kurgulandigi goriilmiistiir. Alan aragtirmasinda derlenen diger bir¢ok eser gibi,
dizenin kendi icerisindeki boliimlerin arasinda ‘-de’, ‘-da’ gibi eklerle birlikte ‘canim’
gibi sozciikler kullanilmistir.

Pir Sultan Abdal mahlasli, eserin ii¢; siirin ikinci boliimiinde ise yine 11°li hece
Olciisii gozlemlenmektedir ancak bu boliimde tagsmalar veya eksiltmelere daha sik
rastlanmaktadir. Yine yukarida bahsedildigi gibi kullanilan ekler, dizelerin kimi zaman

11 heceye tamamlanmasina kimi zaman 12 heceye tasmasina sebep olmustur.
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4.2.1.5. ‘Bozath Hizir’> Adh Eserin incelenmesi

BOZATLI HIZIR

Yire: Tokat/Zile Derleyen: Rahmi Can Giir
Kaynak Kisi: Halil Hancer Derleme Tarihi: Ekim 2021
Notaya Alan: Rahmi Can Giir

Serbest Olgti
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4.2.1.5.1. ‘Bozath Hizir’ Adh Eserin Melodik Yapisi

Eserin ses dizisi, asagida goriildiigii gibidir:

Sekil 14: ‘Bozatli Hizir’ adli1 eserin birinci boliim ses dizisi.

Cargdh makaminda icra edilen eserde, sadece Ansa Bacililarin karakteristik
glissandosunun uygulandig1 alanda, ana sese girerken baslangi¢c notasi olarak evig
perdesinden yola ¢ikilmis, sonrasinda hakimiyeti gerdaniye sesi almis ve evigten aceme
ince bir gegisin ardindan hiiseyni perdesinde sonlandirilmistir (Sekil 15). Bu boliimiin

disinda evig sesine rastlanilmamastir.

Ca nim

Sekil 15: ‘Bozatli Hizir’ adl1 eserde Hiiseyni perdesinde sonlanis.

Eserin s6z boliimlerinin neredeyse tamaminda hiiseyni perdesi agirlikli resitatif
bir ylriiylis gozlenirken, bu yiiriiyiisiin sonunda neva perdesi iizerindeki hangerelerin
ardindan karar perdesi olan ¢argéh sesine inilmistir.

Eserin edebi yapisinin bitiminden sonra, icraci tarafindan iki dize eklendigi
gozlemlenmistir. Bu son iki dizede, Ansa Bacililarin kutsal degerlerinden ve ocaklarinin
kokiinli dayandirdiklart Hubyar Sultan’dan Hubyar Sultan kadar olmasa da ‘ululardan’
gordiikleri Haci Bektas-1 Veli’den bahsedilmistir. Ozellikle Hubyar Sultan’dan
bahsedilirken eser boyunca giris nidalar1 diginda kullanilmayan gerdaniye perdesine ani

¢ikis, Hubyar Sultan ile kurulan inangsal bagin belirtilmesinin miiziksel bir ifadesi olarak
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degerlendirilebilir ¢linkii benzer bir ¢ikis Haci Bektas-1 Veli’nin gectigi dizede bulunmaz
(Sekil 16). Yine de bu iki dize, digerlerinden farkli olarak neva perdesinde asma kalis

yapar ve eser son kelimenin tekrariyla ¢argah perdesinde karar verir.

Ha c1 bek  tasg ve li de yvar— dm__ ey le_ s

Sekil 16: ‘Bozath Hizir’ adli eserde metin baglaminda kurulan icra
farkliliklari.

Icract Halil Hanger’in ‘Seher Dogme Havast’ olarak tanimladigi eser bolgede ayni
zamanda ‘Glizelleme Havasi’ olarak da bilinmektedir. Ansa Bacililarin cemlerde veya

ozellikle diigiin sabahlarinda icra ettikleri onemli miiziksel tiriinlerinden biridir.

4.2.1.5.2. ‘Bozath Hizir’ Adl Eserin Edebi Yapisi

Eserin sozleri asagida verilmistir:

(Canim)

Bir yavru yolladim da anam gurbet ellere

Sana emanet de boz atli Hizir, boz athi Hizir Ali’m

Seni bekgi derler de anam da gurbet ellere, gurbet ellere

Sana emanet de boz atli Hizir, boz athi Hizir Ali’m

(Canim)
Bekgi olup da sar kosede oturan, oturan

Bunca bunamisin da isin’ bitiren, canim bitiren
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Sahsenem’i de garibine de yetiren yetiren

Emanet sana da boz atli Hizir, boz atli Hizir Ali’m

(Canim)

Haktan gelir de kuldan kula da zulum yok, zulum yok

Var imanim da vadesize 6liim yok, canim 6liim yok, 6liim yok
Senden bagka kanadim yok kolum yok, kolum yok

Emanet sana da boz atli Hizir, boz atli Hizir Ali’m

(Canim)

Hiiseyin Abdal’im da nasil olacak, nasil olacak
Gozliiyom yollar1 da yavrum gelecek, canim gelecek
Insallah dileklerimiz de kabul olacak

Sana emanet de boz athi Hizir, boz ath Hizir

Hizir Hubyar da yarim eylesin, eylesin

Hac1 Bektas Veli de yardim eylesin, yardim eylesin, eylesin

Aleviligin 6nemli inangsal figiirlerinden biri olan Hizir’dan gurbete giden

oglun/kizin sorun yagamamasini talep eden siirde ayni zamanda Hizir’in insan Usti

yeteneklerinden de bahsedilmistir.

17. yy.’da yasamis bir Bektasi sairi olan Hiiseyin Abdal’in mahlasinin bulundugu

eser, 11’11 hece oOlciisiiyle yazilmistir. Miiziksel etkiyi artirmak i¢in kullanilan baglaglar

ve ‘canim’, ‘Alim’ gibi sozciikler, hece Ol¢iisiiniin kimi zaman tagsmasina yol a¢sa da kimi

zaman 10 heceli dizelerin 11°e tamamlanmasini saglamistir. Dize disinda kalip icracinin

yaptig1 tekrarlar virgiil vasitasi ile ayrilarak tekrar edilmistir.
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4.2.2. Asik Hursit Ozkanh ile Goriisme

Hursit Ozkanli, 1959 yilinda Yozgat ili Kadisehri ilgesi Yavuhasan k&yiinde
dogmustur. Yavuhasan koyl Yozgat smirlar icerisinde yer alsa mesafe yakinligi
sebebiyle Zile kiiltiirel havzasinin i¢inde degerlendirilebilir.

Yasamm ¢iftcilik yaparak idame ettiren Ozkanli, ilkdgretim mezunudur.
Baglama calmayi ¢evredeki asiklar1 gozlemleyerek ve kendi kendine 6grendigini ifade
etmistir. Gliniimiizde icraciligint daha ¢ok Cem ayinlerinde siirdiiren bir Cem Asigidir.

Ozkanl ile yapilan gériisme sirasinda yukarida bahsedilen, kdyde Baba olarak
tanimlanan inang Onderlerinin olmadigi zamanlarda inangsal ve yasamsal isleyisin
sorumlusu olan Sofu da bulunmustur. Ozkanli’nin Sofu odadayken yapti81 icralarda daha
cekingen ancak o olmadigi zamanlarda daha Ozgiivenli icralarda bulundugu
gbzlemlenmistir.

Hursit Ozkanli ile yapilan goriismede miiziksel motiflerin yani sira asiklik
geleneginin modern toplumdaki yansimalarina dair izlenimler de edinilmistir. Ozkanli bir
eserin icrasi sirasinda sozleri unutmus ve "Defterin bana zarari var; Adam aldatiyor,
unutuyorum.” diyerek hayiflanmistir. Ong, Hursit Ozkanli’nin yasadigi bu karmasik
durumu su sekilde tespit eder: “Sozlii kiiltiirlerin iirettigi, sanat ve insanlik degerleri
agisindan son derece iistiin sozel edimler, insan ruhuna yazinin taht kurmasiyla yiter ve
bir daha yaratilamaz.” (Ong, 2020, s. 28). Benzer bir sekilde Berkley Peabody, Giiney
Slav halk ozanlariyla ilgili yaptig1 calisgmada okuma yazma bilmenin ozana ayak “-daha
dogrusu dil-” bagi oldugunu belirtir. Ona gore yaz1 “soylenmis sarkilarin anisindan
ibaret olan sozlii sanat siirecini bozar.” (Peabody, 1975, s. 216’dan akt. Ong, 2020, s.
77)

Bu noktadan hareketle asiklarin yazili kiiltiirle olan imtihanimin hafizasiyla
birlikte iiretim tekniklerini de etkiledigini, Ozkanli’nin da bu durumdan bagimsiz

olmadig1 ve bunu yansittig1 soylenebilir.
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4.2.2.1. ‘Kullarim Karanhkta Koyma Sen’ Adh Eserin incelenmesi

KULLARINI KARANLIKTA KOYMA SEN

Yire: Yozgat/Kadisehri Derleyen: Rahmi Can Giir
Derleme Tarihi: Ekim 2021
Notaya Alan: Rahmi Can Giir

Kaynak Kisi: Hursit Ozkanh
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4.2.2.1.1. ‘Kullarim Karanhkta Koyma Sen’ Adh Eserin Melodik Yapisi

Eserin ses dizisi, asagida goriildiigii gibidir:

o
c

¢

éi’k)
1

Sekil 17: ‘Kullarini Karanlikta Koyma Sen’ adli eserin ses dizisi.

Cargédh dizisi ilizerinden seyreden eser, genellikle dizinin tiglincii derecesi olan
hiiseyni perdesi iizerinde kurulu ezgisel motifler iizerinde seyrettikten sonra yedene
yaslanarak karar sesi olan cgargah perdesine ulagsmaktadir. Ev¢ perdesi, cargahta karar
veren diger Ansa Bacili eserlerinde oldugu gibi, sadece dize girislerindeki ‘Alim’ nidasi
sirasinda kullanilmaktadir (Sekil 18). Ancak bu icrada, diger eserlerden farkli olarak

serbest usul yerine par¢anin temel ritminden ¢ikilmadigi gozlemlenmistir.

A lim___

Sekil 18: ‘Kullarmi Karanlikta Koyma Sen’ adl1 eserde “Ali’m” nidasi.

Bes kitadan olusan eserin ilk dort kitast ayn1 seyirde giderken, icraci tarafindan
dordiincii kitanin ardina saz boliimii yerine makamsal ve ritmik yapiy1 bozmadan farkli
bir boliim eklenmistir, eklenen boliimiin irticalen icra iirtinii oldugu diisiiniilmektedir.
Bahsi gegen ara boliimiin ardindan saz boliimiiyle eserin ana temasina yeniden doniilmiis
ve ayn1 minvalde devam edilmistir.

Ara boliimde gerceklesen ‘Ya Ali Hii’ vurgusu dizinin en tiz sesi olan gerdaniye
perdesine dogru yapilmis, ardindan eserin karar sesi olan ¢argah perdesine dogru yapilan
ters glissando ile son bulmustur. Ancak burada yapilan ters glissando, Ansa Bacil
miiziginin kalip ezgi motifi olan ve dize baslarinda bulunan 6rneklerdeki tin1 hissiyatini
uyandirmamistir. Bunun sebebi olarak, ilk drnekte bahsi gegen kalip ezginin, genellikle

dizinin besinci derecesinden baslamasi diistiniilebilir.
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Ya A 1i hii (

Sekil 19: ‘Kullarin1 Karanlikta Koyma Sen’ adl1 eserde ‘Ya Ali Hii” vurgusu.

4.2.2.1.1. ‘Kullarim Karanhkta Koyma Sen’ Adh Eserin Edebi Yapisi

Eserin sozleri agagida verilmistir:

(Alim)

Yemen ellerinde Veysel Karani
Kullarini karanlikta koyma sen hii
Sende kaldi su aklimin garesi

Kullarini karanlikta koyma sen hii

(Alim)

Karanlik deryanin kani ne bilsin
Gemisini ylizdiiren aglatma bizi hii
Geldi bugiinlerim beklerim sizi

Kullarmni karanlikta koyma sen hii

(Alim)

Eylip peygamberi yardan eyleyen
Yusuf peygamberi baldan eyleyen hii
Yusuf’u Misir’a sultan eyleyen

Kullarimi karanlikta koyma sen hii

(Alim)
Siyah kondu beybabanin koskiine



Kerbela’da on iki imam agkina
Medet Miirvet yardim eyle diiskiine

Kullarini karanlikta koyma sen hii

Ya Ali hii hii,

Gl yiizli sultanim hii

(Alim)

Dervis Ali’m eydur odlara yandim
Burda bir miihlet eglendin kaldin hii
Ali’m basin i¢in sana yalvardim

Kullarini1 karanlikta koyma sen hii

Alevi inancinin temel seslenislerinden ve tanri adlandirmalarindan biri olan ‘hii’
kelimesi, icra edilen eserin dordiincii kitast disindaki tiim kitalarda ikiser kere
kullanilmistir. Ancak siirin yapisi incelendiginde, ezgiyle biitiinliik olusturmak i¢in bu
ekleri icracinin veya onun kaynak aldig: kisinin ekledigi diistintilmektedir. Ciinki, ‘hii’
nidalart ¢ikarildiginda siir neredeyse istisnasiz bir bicimde 11’li hece 6lgiisii kalibina
uymaktadir.

Dizelerin miizik ciimlesiyle olan 0Ozdesligi disiiniildiiglinde, kendi icinde
boliinmedigi tespit edilmistir. Her climle, bir miizik climlesine dahil olacak sekilde
ilerlemistir.

Ansa Bacili jargonuna goére ‘ayet’ olarak tamimlanan eser, genel Alevi
literatiiriinde deyis formu bagliginin altina girmektedir.

Metin anlam bakimindan incelendiginde, yine Ansa Bacililarin 6zgiil inangsal
normlarimin yansimalartyla karsilagilir. “Kullarini karanlikta koyma sen” siariyla yardim
beklenen ya da “Yusuf’u Misir’a sultan eyleyen” dizesinde goriildiigii gibi insanlar arasi
olaylarin belirleyeni olarak gosterilenin Imam Ali oldugu goriilmektedir. Demek oluyor
ki Ansa Bacililar, Ali’ye peygamberlik veya ululuktan ziyade tanrisal bir kimlik
bigmektedir.
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4.2.2.2. ‘Giizel Sahtan Bize Bir Dolu Geldi’ Adli Eserin Incelenmesi
GUZEL SAHTAN BIZE BiR DOLU GELDI

Yire: Yozgat/Kadisehri Derleyen: Rahmi Can Giir
Kaynak Kisi: Hursit Ozkanh Derleme Tarihi: Ekim 2021
Notaya Alan: Rahmi Can Giir
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4.2.2.2.1. ‘Giizel Sahtan Bize Bir Dolu Geldi’ Adh Eserin Melodik Yapis1

Eserin ses dizisi, asagida goriildiigi gibidir:

¢

[ 6]

Q@!t)

Sekil 20:‘Giizel Sahtan Bize Bir Dolu Geldi’ adli eserin ses dizisi.

Eserin neredeyse tamami1 ussak dortliisii i¢erisinde icra edilmis, zaman zaman
gerdaniye perdesi yeden olarak kullanilmistir. Sadece birinci bdliimi ikinci boliime
baglayan kaliplasmis ‘De gel gel” motifi sirasinda (Sekil 21) ve 54.6l¢ii (Sekil 22) iginde
rak perdesine dogru genislemistir. Bu genislemeler, asigin o anki inisiyatifi tizerinden

istisna boliimler olarak degerlendirilebilir.

Serbest Olgii

De ge

1 gel

Sekil 21: ‘Giizel Sahtan Bize Bir Dolu Geldi’ adli eserde ‘De gel gel” motifi.

oy, WY
2 o—|

Ta hu da__

Sekil 22: ‘Giizel Sahtan Bize Bir Dolu Geldi’ adli eserde Irak perdesi genislemesi.

Iki boliimlii bir semah niteligi tasiyan icranin benzerleri gesitli miizik endiistrisi
kayitlarinda ‘Hubyar Semah1’ ismiyle kayda ge¢mistir ancak derledigimiz eser kayda
deger motifler ve yine kayda deger farkliliklar icerdigi i¢in ¢alisma konusu olarak ele

alinmistir.
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Eserin ana temasina bakildiginda, birinci boliimiin semah agirlama bdliimlerinde
olduk¢a yaygin olarak gorilen 9/8(3+2+2+2)’lik ritim kalibiyla kurgulandigi
goriilmektedir. Ancak 2., 6., 8., 9. oOl¢iilerdeki gibi 11/8’lik veya 5/4’likk tasmalar
meydana gelebilmekte; ya da 9/8’lik kaliba ek olarak 2/4’liikk ol¢iiler gelebilmektedir.
As181n diger icralarina bakildiginda bunun icra kabiliyetindeki yetersizliginden degil, bir
tercih olarak kurgulandig1 diigiiniilmektedir.

Eserin ayr1 olarak seslendirilmis bir canlandirma bolimii bulunmamaktadir.
Birinci boliimiin temasinin bitisini 40. 6l¢iiyle gelen serbest ritimli motif ilan eder (Sekil
21) ve bu motifin ardindan ikinci boliimiin neredeyse tamaminda izlenecek 5/8’lik ritim
kalib1 devreye girer.
5/81ik kalip basladiktan sonra sadece ikinci boliimiin ilk s6z girisinde serbest dl¢iiyle

bozulur ve ardindan ana ritim par¢a sonuna kadar devam eder.

Serbest Ol¢ii

—
:3—4—1'—9—?—9—!':7’ o 2 e Cefefec,
=== '
Pir sulta nnmhali__ haldan se ceri___ m

Sekil 23: “Giizel Sahtan Bize Bir Dolu Geldi’ adli eserde serbest 6l¢ii 6rnegi.

4.2.2.2.1. ‘Giizel Sahtan Bize Bir Dolu Geldi’ Adh Eserin Edebi Yapisi

Eserin sozleri asagida verilmistir:

Gizel sahtan bize bir dolu geldi

Bir sen i¢ sevdigim de bir de bana ver
Hiinkar Hac1 Bektas Veli’den geldi
Bir sen i¢ sevdigim de bir de bana ver

Haydi leyli leyli leyli bir de bana ver
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Payim gelir de imamlarin payindan
On iki imam nesli de Ali soyundan
Kirklarin ezdigi engir suyundan

Bir sen i¢ sevdigim de bir de bana ver

Beline baglamis da nurdan bir kemer
I¢misim doluyu yiiregim yanar
Herkes sevdiginden bir dolu umar
Bir sen i¢ sevdigim de bir de bana ver

Haydi leyli leyli leyli bir de bana ver

De gel gel

Pir Sultan’tm hali haldan se¢erim
Tahu ile Nahu dahi yazarim

Yar elinden zehir olsa i¢cerim

Bir sen i¢ sevdigim bir de bana ver

Yiirli anam yiirii de bir de bana ver

Eserin her iki boliimii de 11°1i hece 6l¢iisiiyle yazilmistir. Birinci boliimiin kafiye
semasi /abab/, /cccb/, /dddb/ seklinde iken, icraci sozlerin kalanini unuttugu igin ikinci
boliimden sadece bir kita kaydedilebilmistir.

Ikinci béliimiin son dizesinin birinci bdliimiin kita sonlarinda yer alan “Bir sen ig
sevdigim bir de bana ver” climlesi oldugu ve birinci bolimde mahlas kullanilmadig1 goz
oniinde bulunduruldugunda ikinci boliimiin, siirsel olarak da birinci bdliimiin devami
oldugu disiiniilebilir. Bu bdliimdeki kafiye semasi bu durumda /eeeb/ olarak
tanimlanabilir.

Siir metni 6+5 formunda ilerlemektedir. Birinci bdliimde 9 zamanlh yiiriiyen
ritmin {i¢liisiine 6 hece kalan boliime ise 5 hece diigmektedir. Bu durum eserin siirsel yap1

g6z oniinde bulundurularak bestelendigini gostermektedir.
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4.2.2.3. ‘Ali Gibi Sah-1 Merdana Diistiim’> Adh Eserin incelenmesi

ALI GIBI SAH-I MERDANA DUSTUM

Yire: Yozgat/Kadigehri Derleyen: Rahmi Can Giir
Kaynak Kisi: Hursit Ozkanh Derleme Tarihi: Ekim 2021

Notaya Alan: Rahmi Can Giir
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sa il mer da na dis tim
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4.2.2.3.1 ‘Ali Gibi Sah-1 Merdana Diistiim’ Adh Eserin Melodik Yapis1

Eserin ses dizisi, asagida goriildiigii gibidir:

0

T
0]
®

C.@S’k:»

Sekil 24: “Ali Gibi Sah-1 Merdana Diistiim” adl1 eserin ses dizisi.

Oldukea kisitli bir ses araliginda icra edilen eserin makamsal bir yapiya tabii
olmadigin1 diisinmekteyim. Yukaridaki ses dizisindeki siralama segdh perdesinden
basglamis olsa da eserin karar sesi dizide ti¢iincii sirada yer alan neva perdesidir.

Resitatif olarak nitelendirilebilecegimiz eserin vokalinde, ara duraklar ¢argih
sesinde yapilmis, nihayetinde neva perdesinde karar verilmistir. Segah perdesi, ara duraga
kadar olan birinci boliimde ezginin gesitlendirilmesinde rol oynarken, bu rolii ikinci
boliimde hiiseyni perdesi iistlenmistir. Ayni miizik ciimlesi igerisindeki iki boliim,

asagida gosterilmistir:

— - - e ———
/ ! / ] ]
/
Cok giina hin var sa ne den ga min var

Sekil 25: Ali Gibi Sah-1 Merdana Diistiim’ adl1 eserde resitatif diizlemde ezgi
cesitlendirmesi 6rnegi.

Yukarida ‘sa’ hecesine denk gelen ¢argéh perdesi birinci boliimiin; var kelimesine
denk gelen neva perdesi ise ikinci bdliimiin miiziksel bitis ifadesidir. Ote yandan yine
yukaridaki sekil tizerinden belirtmek gerekir ki eserin tiim vokal miizik ciimleleri ayni
melodik yap1 iizerinden icra edilmistir.

Vokal boliimiin disinda kalan calgisal kisimda ise sadece cargdh ve neva sesleri

kullanilmistir.
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Kisith bir ses araligina sahip olsa dahi GTHM igerisinde sik rastlanilmayan bir
ezgi kiimesine sahip olan eserin benzerlerine, alan ¢alismasi sirasinda rastlanilmamastir.

Bu sebeple ezgi formunun Ansa Bacililara 6zgii olup olmadig1 tartismalidir.

4.2.2.3.2. ‘Ali Gibi Sah-1 Merdana Diistiim’Adli Eserin Edebi Yapisi

Eserin sozleri asagida verilmistir:

Yusuf kuyusunda zindana diigtim
Birlesti talipler giilbag cekildi

Gayretiniz yok mu ummana diistim

Fatima ananin etegin tuttum
Server Muhammed’e g6z goniil kattim
Imam Hasan’man ¢ok metap sattim

Sah Hiiseyin ilen diikkana diistiim

Zeynel’i sevdim de agnaya yettim
Bakir’1 sevdim de musahip tuttum
Cafer-i Sadik’a goz goniil kattim

Naci deryasinda ummana diistiim

Musa Kazim Iriza’ya kavustum
Kerbela ¢oliinde cenge giristim
Yezid ordusuynan hayli savastim

Yaraland1 sinem al gana diistiim

Taki Naki Asker idi nurumuz
Mehdi de magarada gizli sirimiz
Cebrail oniinde irehberimiz

Kirklarin ceminde erkéana diistiim
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On iki imam dergédhinda elim var
Gece giindiiz sohbetim var demim var
Cok giinahin varsa neden gamin var

Ali gibi sah-1 merdana diistiim

Miiziksel olarak olmasa da metin formu olarak Duaz-1 imam kategorisinde
degerlendirilebilecek olan eserin i¢inde, Alevi inangsal motiflerinin en 6dnemlilerinden
biri olan 12 imamlarin isimleri gegmektedir.

Ilk kita 3; diger kitalar 4 dizeden olusmaktadir. ilk kitanin 3 dizeden olusmasimin
metnin bu sekilde yazilmis olmasindan veya bilingli bir tercih olmasindan ziyade
icracinin ilk dizeyi unutmasindan kaynakli oldugunu diisiinmekteyim. Yine de bu yonde
bir beyan1 olmadigi i¢in tartigmali olarak goriilebilir.

11°li hece Oolgiisiiyle yazilmis olan eser, form bakimindan 6+5 Olgiisiiyle
ilerlemektedir. Bu form, ayni1 zamanda ezgiye de yansimis, boliimlerin melodik analiz

boliimiinde incelenen ¢argéh ve neva duraklarinda bittigi goriilmiistiir
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4.2.2.4. ‘Kusur Bizden Efsan Senden Ya Ali’ Adlh Eserin incelenmesi

KUSUR BIZDEN EFSAN SENDEN YA ALI

Yore: Yozgat/Kadigehri Derleyen: Rahmi Can Giir
Kaynak Kisi: Hursit Ozkanh Derleme Tarihi: Ekim 2021
Notaya Alan: Rahmi Can Giir
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4.2.2.4.1. ‘Kusur Bizden Efsan Senden Ya Ali’ Adh Eserin Melodik Yapisi

Eserin ses dizisi, asagida goriildiigii gibidir:

T
¢

Mo

Sekil 26: ‘Kusur Bizden Efsan Senden Ya Ali’ adl1 eserin ses dizisi.

Cargdh sesinde karar veren eserin tam anlamiyla olmasa da cargah dizisi
icerisinde seslendirildigi sdylenebilir ¢linkii dizinin dordiincii sesi olan evig¢ perdesi,
asagidaki 6rnekte goriildiigi gibi (Sekil 27) sadece saz boliimlerinde ve altere ses olarak

kullanilmaktadir.

e ]
®
= I

Sekil 27: ‘Kusur Bizden Efsan Senden Ya Ali’ adl1 eserde Evi¢ perdesinin
kullanima.

Saz boliimiinde once hiiseyni perdesi agirlikli bir giris yapilmis ardindan ¢argah
perdesinde karar verilmistir. S6z bolimiinde de ayni durum devam etmektedir. Dize
aralarinda calinan ara saz boliimleri ise sadece ¢argah seslerinde ritmi tamamlamak adina
kullanilmistir.

Ritmik olarak ¢esitlemelerin odluk¢a fazla bulundugu eserin giris saz boliimiinde
12/8 (2+2+2+3+3) -(2+2+2+2+2+2), 9/8(2+2+2+3) ve 13/8(2+2+2+2+2+3)’lik ritim
kaliplar1 kullanilmistir. Bu kullanim baglangicta serbest icra olarak goriilebilir veya
irticalen ¢alim olarak diisliniilebilir ancak ayni ritim kaliplarinin hicbir degisiklige
ugramadan ve ayni sirayla ara saz boliimlerinde kullanildig: goriildiigiinde, durumun bir
‘rastgelelik’ halinden ziyade bilingli bir tercih oldugu goriilecektir. Kendisinden bes eser
derlenen asik Hursit Ozkanli’nin bu pargalarin ikisinde sdzii unutmasi ancak bu kadar

farkli, fazla ve senkoplarla bezeli ritim vurgusunun bir arada ve unutulmadan
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kullanabiliyor olusu, Anadolu’daki farkli miiziksel ifade bi¢cimlerinin degerlendirilmesi

acisindan dikkate deger bir husus yaratmaktadir.

Eserin s6z boliimiiniin neredeyse tamaminda ise 13/8(2+2+2+2+2+3)’lik ritim

kaliplar1 uygulanmis, sadece 25. ve 49. olciilerde 9/8(2+2+2+3)’lik ritim kalib1

uygulanarak bir sapma olusmustur (Sekil 28). Ancak bu sapmanin diger dizelerin giris

boliimlerinin tamaminda kullanilan ‘hii’ tekrarlamalarinin kullanilmamasindan kaynakli

oldugunu diisiiniiyorum.

—4 o

Miir sii diim var miis

Sekil 28: ‘Kusur Bizden Efsan Senden Ya Ali’ adli eserde 9/8’lik ritim sapmasi.

4.2.2.4.2. ‘Kusur Bizden Efsan Senden Ya Ali’ Adh Eserin Edebi Yapis1

Eserin sozleri agagida verilmistir:

Sen kerem ganisin hii hii yarattin bizi
Kusur bizden efsan hii hii senden ya Ali
Bilirim giinahim hii hii hadden asmistir

Kusur bizden efsan hii hii senden sultanim

Mansur Abdal’inan hii hii bu dara durdum
Bunca kiistahl1g1 hii hii kendimde gordiim
Doksan deve yiikii hii hii kiifiire geldim

Kusur bizden efsan hii hii senden ya Ali

Miirsidim var miigkiiliim var dem de var
Ulumusum gonca hii hii kusur bende var
Cok giinahin varsa hii hii neden gamin var

Kusur bizden efsan hii hii senden sultanim

ki
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Kendi yedegime hii hii aldim devemi
Seyrettim dolandim hii hii halki alemi
Kusurluyum kabul hii hii eyle duami

Kusur bizden efsan hii hii senden ya Ali

Kiifiisar i¢inde hii hii bizim isimiz
Bu sevdaya saldim hii hii garip basimi
Yaradana yalvarmanin isini

Kusur bizden efsan hii hii senden ya Ali

Kiifiisar i¢inde hii hii Sofuoglu billah
Kullarin kusurunu hii hii affeyle allah
Sana inanmisim hii hii ey kerimullah

Kusur bizden efsan hii hii senden sultanim

11’11 hece olgiisiiyle kurgulanmis olan eserin sozleri, Ansa Bacililarin ulu ozani
olarak bilinen Sofuoglu’na aittir. Dize ortalarinda bulunan ‘hii hii’ nidalar1 hem ezgisel
hem de siirsel form bakimindan dizeleri 6+5 seklinde ikiye bolmektedir. Bu durumda ezgi
ve metnin biitiinlesik oldugu diisiiniilebilir.

Kimi dizelerin sonunun ‘Ya Ali’; kimi dizelerinin sonunun ise yine Ali’yi
tanimlayan ‘sultanim’ seslenigleriyle bitmesinin siirin O6ziinden ¢ok asik Hursit
Ozkanli’nin inisiyatifi oldugunu diisiinmekteyim. Bu haliyle eser icin makul bir kafiye
semasi ¢ikarilamamaktadir. Yine de iki seslenisin de ayn1 hece sayisinda olmasi, eserin
hece o6l¢iisiinlin bozulmamasini saglamaktadir.

Eserin bashiginda da yer alan ‘efsan’ kelimesi, ‘thsan’ kelimesinin yoredeki
telaffuzudur.

Metin, anlam bakimindan Angsa Bacili inan¢ motiflerini yansitmaktadir.
Calismanin ekler boliimiinde de verilecek olan diger Angsa Bacili siirleri ve derleme
calismasinda elde edilen birkag eserin de temasini olusturan ‘Kusur’lu olma, af dileme,

ihsan isteme talebi Ansa Bacili inangsal degerlerinin karakteristik 6zelliklerinden biridir.
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Af talebinin Ali’ye karsi yapiliyor olmasi ise yine Ali’nin tanrisallifinin kabulii i¢in

onemli bir 6rnek olarak gosterilebilir.

116



4.2.2.5. ‘Sofulukta Nisan Budur Gaziler’ Adh Eserin incelenmesi

SOFULUKTA NISAN BUDUR GAZILER

Derleyen: Rahmi Can Giir
Derleme Tarihi: Ekim 2021

Yire: Yozgat/Kadisehri
Notaya Alan: Rahmi Can Giir

Kaynak Kisi: Hursit Ozkanh
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4.2.2.5.1. ‘Sofulukta Nisan Budur Gaziler’ Adli Eserin Melodik Yapisi

Eserin ses dizisi, asagida goriildiigi gibidir:

ES

Ic
0

M

Sekil 29: ‘Sofulukta Nisan Budur Gaziler’ adl1 eserin ses dizisi.

Cargah dizisi igerisinde icra edilen eserin segdh perdesi yeden olarak siklikla
kullanilmis; evi¢ perdesi ise sadece Ansa Bacililarin kaliplagsmis ezgisi olan ve s6z

girislerinde kullanilan ters glissandolu ‘Ali’m’ nidasina girerken kullanilmistir.

s £ N

| i

Alm__

Sekil 30: ‘Sofulukta Nisan Budur Gaziler’ adl1 eserde “Ali’m” nidasi.

Eserin bir noktasinda, hisar perdesinin de kullanildig: goriilmiis(sekil) ancak bariz
bir detone tespit edildigi i¢in dizi igerisinde gosterilmemistir. Esasinda icracilarin
profesyonel vokal sanatcilart1 olmamalarindan kaynakli kimi yerlerde bir komalik
detoneleri tespit edilmis ancak bunlar notalanirken verilmek istenen esas alginin disina
cikacag i¢in belirtilmemistir. Hisar sesinin kullanildigi boliimde, cargdh perdesinden
gerdaniye perdesine c¢ikarken yapilan 3 komalik detone, oldukg¢a bariz oldugu icin
iizerinde durulma geregi duyulmustur. Ote yandan detone olarak degerlendirilen perdenin
gercekten bu sekilde icra edilip edilmediginin, benzer eserlerle kiyaslanamadigi icin

tespit edilemedigini belirtmek gerekir.
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Sekil 31: ‘Sofulukta Nisan Budur Gaziler’ adl1 eserde tartismali detone 6rnegi.

Eserin vokal ezgileri, genellikle ¢cargéh perdesinden baslayip, tamamiyla ve uzun
bir solukla ¢argah sesinde bitmektedir (Sekil 32). Bitis sirasinda birlik nota siiresince
vokal uzunlugu saglanirken bu sirada bazi boliimlerde baglamada yine gargah sesine kimi

zaman dortliik, kimi zaman sekizlik, serbest ritimli vuruslar yapildig1 gézlemlenmistir.

e
= i =7 =
Son ra mil geker ler. . i ka g6 zli ne hii

Sekil 32: ‘Sofulukta Nisan Budur Gaziler’ adli eserde Cargah perdesinde karar verme
ornegi.

Usulsiiz olarak icra edilen eserin saz boliimlerinde, kimi zamansa bozulsa da

3/8’lik veya 6/8’lik tekrar eden ritmik yapilara rastlanmistir.

4.2.2.5.2. ‘Sofulukta Nisan Budur Gaziler’ Adl Eserin Edebi Yapisi

Eserin sozleri asagida verilmistir:

(Ali’m)

Sofulukta nisan budur gaziler
Sofu bir ikrarda durmaluyumus hii
Higbir Adem iblis i¢in yiiriimez

Adim adim Hakka varmaluyumus hii
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(Ali’m)

Uymaya gor su Yezid’in filine
Sonra mil ¢ekerler iki géziine hii
Elin ile bir sitem siir 6ziline

Oziine bir sitem siirmeliiyiimiis hii

(Ali’m)

Mansur ak dedi de buldu darini
Adem olan geker ahiret zarini hii
Ciimle kazancii kiillii varini

Biitiin hak yoluna vermeliiytimiis hii

11°1i hece Olciisiiyle kurgulanan eserin kitalarinin ikinci ve dordiincii dizelerinde
bulunan ‘hii’ nidalarini, icracinin ezgisel biitlinliigii saglamak i¢in ilave ettidi; siirin
orjinalinde bulunmadigini diistinmekteyim.

Eser serbest 6+5 formunda kurgulanmistir ve ezgi serbest dl¢giiyle bestelenmis
olmasina ragmen altinci1 hecelerin uzatildigr gézlemlenmistir, sonunda ‘hii’ nidasi
olmayan dizelerin de yine 11. heceleri uzatilmis, ancak tersi durumlarda uzatma hali ‘hii’
nidasina birakilmistir.

Eserin baglhiginda da bulunan ‘Sofu’ kelimesi, Anadolu’da genellikle ortodoks
Islam anlayisina korii koriine bagl anlaminda kullanilmaktadir ancak Ansa Bacililarim
inangsal literatiiriinde Alevilige bagl insan olarak tanimlanmaktadir. Alan arastirmasi
sirasinda Ansa Bacili dini 6nderlerinin yasamadigi kdylerde bulunan ve cemi yiiriiten

kisilerin de ‘Sofu’ olarak tanimlandig tespit edilmistir.

4.2.3. Asik Hiiseyin Tuncer ile Goriisme

Hiiseyin Tuncer 1968 yilinda Yozgat ili Kadisehri ilgesi Yavuhasan koyiinde
diinyaya gelmistir. [lkokul mezunu bir ¢iftci olan Tuncer, ayn1 zamanda yapi ustaligi da

yapmaktadir.
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Baglama calmay1 40 yil boyunca Cem ayinlerinde saz g¢alan babasi Hasan

Tuncer’den 6grenen Hiiseyin Tuncer’in kendisi de Cem Asiklig1 yapmaktadir.
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4.2.3.1. ‘Dost Dost Deyip De Hayalina Yandigim’> Adh Eserin Incelemesi

DOST DOST DEYIP DE HAYALINA YANDIGIM

Yire: Yozgat/Kadisehri Derleyen: Rahmi Can Giir
Kaynak Kisi: Hiiseyin Tuncer Derleme Tarihi: Ekim 2021
Notaya Alan: Rahmi Can Giir
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4.2.3.1.1. ‘Dost Dost Deyip De Hayalina Yandigim’ Adh Eserin Melodik
Yapisi

Eserin ses dizisi, asagida goriildiigii gibidir:
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Sekil 33:‘Dost Dost Deyip De Hayalina Yandigim’ adli eserin ses dizisi.

Ussak dizisi igerisinde seyreden eser, sz boliimlerinin ikinci tekrarinda irak ve
rast perdelerine ugrayarak ezgisel genisleme saglamistir. Eserin saz boliimii, daha dnce
incelemesi yapilan ‘Hubyar Sultan Semahi1’ isimli semahin agirlama boliimiiyle benzerlik
gostermektedir.

S6z boliimlerinin yiiriiyiisii her dizede farkli motifler sergileyerek ilerlemektedir.
Birinci dizeler neva perdesi yogunluklu ezgisel seyrini yaptiktan sonra segah perdesinde
asma kalis sergiler, ardindan ikinci dize sonlarinda karar perdesinde kalir. Ugiincii dizeler
ise farkli kelime Obekleri barindirsa da ikinci dizelerin tekraridir ancak yukarida
bahsedildigi gibi 1rak ve rast perdelerindeki genislemenin ardindan karar perdesi olan

diigah sesine varilir.
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dost luk tan a yir din a ya rim gon li nii ben den

Sekil 34: ‘Dost Dost Deyip De Hayalina Yandigim’ adli eserin seyir 6rnegi.
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Ritmik olarak oldukga c¢esitli kaliplar barindiran eserin ana temasi, semah
agirlamalarinda sik rastlanilan 9/8(3+2+2+2) kalibidir ancak icract Hiiseyin Tuncer,
10/8(3+3+2+2) -(2+3+3+2) ve 11/8(3+2+2+2+2)’lik ritim kaliplarini sik¢a kullanmustir.
Eserin giris ezgisinde 2/4’liikk veya 4/4’liikk diigah kaliplar1 kullaniminin asigin kendini
ana ezgiye veya soze hazirlarken irticalen kullandigini diistinmekteyim.

S6z boliimiindeki 9/8’lik ritim kaliplarindan sapmalarin eserin orjinalinde mi
oldugu yoksa icracinin inisiyatifi mi oldugu meselesini tartismali buluyorum. Bundan
once incelenen eserlerde de bu tarz sapmalar oldukca fazla goriildiigii i¢in, Ansa
Bacililarin ritim agisindan tekdiize olmayan ve her oOl¢lide degisen farkli bir ritim
anlayisinin oldugu sdylenebilir. Yine de bu kararin kesinligine ulasmak icin ¢ok daha
genis bir 0rneklem kiimesine ihtiya¢ duyulmaktadir.

Eserin son kitasina gecilmeden Onceki ara saz boliimiiniin girisi, eserin genel
yiirliylistinden hem ritmik hem melodik olarak farklidir. Tahminimce asik burada icracilik

yetenegini gostermek istemistir.

19

iﬁ L T Il Il Il el
l@" 8# o/ o/ [ [
') ; /E—IE :

Sekil 35: ‘Dost Dost Deyip De Hayalina Yandigim’ adli eserde ritmik ve melodik
farklilik 6rnegi.

4.2.3.1.2. ‘Dost Dost Deyip De Hayalina Yandigim’ Adh Eserin Edebi Yapisi

Eserin sozleri asagida verilmistir:

Dost dost deyip de hayalina yandigim

Dostluktan ayirdin kiz anam génliinii benden

Dostluktan ayirdin a yarim gonliinii benden

129



Ben o yare meylimi vermistim
Ondan m1 sakladin be balim gonliinii benden

Ondan m1 sakladin kiz anam gonliinii benden

Derler sadik da dost goziinii géremez
Razi olduk da Haktan gelin uyuma
Mayil olduk da Haktan gelin uyuma

Besbelli de oynayamadik yayinda
Ondan m1 sakladin be balim sirrin1 benden

Ondan mu1 sakladin kiz anam sirrin1 benden

Nelere vermis de kiz anam selbas diyenler
Hasbeten sdylesin be balim dogru gorenler

Hasbeten sdylesin kiz anam dogru gorenler

Bundan sonra yiiz ¢evirdigin erenler
Ondan m1 sakladin kiz anam gonliinti benden

Ondan mu1 ¢evirdin a yarim gonliinii benden

Nelere vermis de kiz anam selbas diyenler
Ondan m1 donderdin a yarim yoniinii benden

Ondan mi ¢evirdin be balim gdnliinii benden

Esas olarak dortliikklerden olusan eserin, ikinci ve dordiincii dizelerinin ayni
anlamda ancak farkli s6z 6bekleriyle tekrarlarinin belirtilmesi a¢isindan (‘a yarim’ yerine
‘be balim’ ya da ‘kiz anam’ yerine ‘a yarim’ kullanimlar1 gibi) tiger dize halinde gosterimi
uygun gorillmistiir.

Ansa Bacililarin s6z aralarinda sik kullandig1 baglaglar ve ‘kiz anam’, ‘a yarim’
gibi s6z obekleri degerlendirmeye katilmadiginda siirin 11°11 hece 6lgiisiiyle kurgulandigi

sonucu ¢ikmaktadir.
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Eserde mahlas ge¢gmemektedir. Kitalarin son dizelerinde yer alan ‘ondan mi
sakladin’ ya da ‘ondan mi ¢evirdin’ &begi, eserin temasini belirtse de bu obeklerin
oncelerinde gelen dizelerle temanin bagi her zaman makul seviyede kurulamadigini
diistinmekteyim. Yine de bu anlam kurgularini gérmek meselesinde ihtiyatli olmak
gerekiyor ¢linkii bizim anlam diinyamizin diginda bir idrak, inangsal, folklorik, yasamsal

farkliliklar1 bulunan topluluk iiyeleri i¢in miimkiin olabilir.
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4.2.3.2. ‘Darilma Sevdigim Soylenen Soze’ Adh Eserin Incelemesi

DARILMA SEVDIGIiM SOYLENEN SOZE

Yore: Yozgat/Kadigehri Derleyen: Rahmi Can Giir
Kaynak Kisi: Hiiseyin Tuncer Derleme Tarihi: Ekim 2021
Notaya Alan: Rahmi Can Giir
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4.2.3.2.1. ‘Darilma Sevdigim Séylenen S6ze’ Adl Eserin Melodik Yapisi

Eserin ses dizisi, asagida goriildiigi gibidir:

P

0
°
)

tg’tb
e

Sekil 36: ‘Darilma Sevdigim Soylenen Soze’ adli eserin ses dizisi.

Ussak makamu ile icra edilmis olan eserde, ussak dortliisiinden bagka bir ses
bulunmamaktadir.

Kitalarin usulsiiz olarak icra edilen ilk dizeleri, dizinin ikinci perdesinde asma
kalis sergilerken diger dizelerin sonu karar perdesi olan diigah sesiyle sonlandirilmistir.

[k dizelerin usulsiiz; diger dizelerin ve saz bdliimlerinin 5/8(2+3)’lik kaliplarla
icra edildigi gézlemlenmistir. Sadece son kitanin ilk dizesinde asik, climlenin tamamin
bitirmeden ana ritim kalibina geri donmiistiir. Bunun sebebi, muhtemelen vokal icra
sirasinda araya yerlestirilmek istenen Ansa Bacili kalipsal motiflerinden dizelerin
ortasinda bulunan ‘anam’ seslenisidir.

Serbest Olcii
| AN
- e o T Fop
= = = =
| ———— "———
Cos kun su lar gi bi de__ a nam a nam ¢ag la_yp

Sekil 37: ‘Darilma Sevdigim Soylenen Soze’ adli eserde ‘Anam’ seslenisi.

4.2.3.2.2. ‘Darllma Sevdigim Soylenen Soze’ Adli Eserin Edebi Yapisi

Eserin sozleri asagida verilmistir:

Darilma sevdigim sdylenen soze
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O nasil yakismis anam benlerin yiize
Kusura laf yemem biitiin aniden
Boyle giilistan1 dayo gozlerin

Yiirli anam yiirii yiirii dayo gozlerin

Diin gece riiyamda oldum divane
Vardigim kirklarin yoludur yolu
El baglayip ben de dursam divana
Sundular bir kadeh doludur dolu

Coskun sular gibi anam anam ¢aglayip akma
Askin hangerini bagrima vurma
Loksanim bulursan kusura kalma

Sasar bildiginden kul bazi bazi
11’li hece olgiisiiyle yazilmis olan eserde melodik veya siirsel olarak durak
noktalar1 tespit edilememistir. Olgii hesaplamasi yapilirken, Ansa Bacililarm dize

aralarina koyduklar1 ‘anam’ boliimleri dikkate alinmamaigtir.

Birinci kita bes dize olarak gosterilmisse de besinci dizenin dordiincii dizeyle olan

iligkisi géz oniinde bulunduruldugunda, icracinin eklentisi oldugu diislintilmektedir.
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4.2.3.3. ‘Yas Destani’ Adli Eserin incelemesi

YAS DESTANI

Yire: Yozgat/Kadisehri
Kaynak Kiyi: Hiiscyin Tuncer

Derleyen: Rahmi Can Giir
Derleme Tarihi: Ekim 2021
Notaya Alan: Rahmi Can Giir
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4.2.3.3.1. ‘Yas Destan1’ Adli Eserin Melodik Yapis1

Eserin ses dizisi, asagida goriildiigii gibidir:

$ T

¢
e
¢

Mo
.

Sekil 38: “Yas Destan1’ adl1 eserin ses dizisi.

Ussak makamu ile icra edilen eserin neredeyse tamami ugsak dortliisii icerisinde
icra edilmis, sadece bir dlgiide agigin bir dizeyi ikinci kez tekrarlamasinda, muhtemelen

ezgisel ¢esitlilik yaratmak adina tize ¢ikip hiiseyni perdesine dokundugu tespit edilmistir.

O 17

O tu zum da ey

Sekil 39: “Yas Destan1’ adl1 eserde ezgisel cesitlilik 6rnegi.

Saz boliimiiniin asma kalislar1 segah perdesinde olup, sonrasinda karar sesi olan
diigah perdesine inilmistir.
S6z boliimlerinde ise asma kalis olmadan, her miizik ciimlesinin diigdh perdesinde bittigi
gdzlemlenmistir.

Daha once incelenilen eserlerde de sik sik karsimiza ¢ikan Ansa Bacili miiziginin
kaliplagsmis ters glissandolu nidasi, bu sefer karsimiza ‘Ali’'m’ veya ‘Canim’ seklinde

degil; ‘Aey’ nidasi ile cikmistir(sekil)

> 5
7 7
Ae y

Sekil 40: ‘Yas Destan1’ adl1 eserde ‘Aey’ nidas1 6rnegi
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Eserin ritimsel ¢esitliligi, yukaridaki Ornekte gosterilen nidayr da etkilemis,
Genellikle parcanin temel ritim kalibinin igerisinde bagka bir dl¢liye tasmayan ya da
dogrudan serbest 0l¢ii i¢erisinde gézlemlenen ters glissandolu nida, bu eserde iki 6/8’lik
Olcliniin ortasinda kalmistir. Bu durum, yine serbest 6l¢ii igerisinde gosterilebilecekken,
parganin farkli ritmik yapisinin yansimasinin bozulmamasi igin tercih edilmistir.

Eserin saz boliimiiniin ana temasint 6/8(3+3)’lik ritim kaliplart olusturmustur
ancak bazi boliimlerde bir sekizlik nota tasmasi1 olmus ve ritim kalib1 7/8’e donmiistiir.
S6z boliimiinde ise siirekli degisen ritim kaliplarina rastlanmaktadir. Bu siirekli degisim,
gorselde usulsiiz ezgi hissiyati yaratabilir veya hatali icra oldugu yoniinde bir yargiya
gotlirebilir. Yine de ayn1 ritim kaliplarinin hemen hemen ayni sirayla tekrarlantyor olusu,
bilingli bir tercih oldugu izlenimini uyandirmaktadir.

Incelenilen diger eserler de géz oniinde bulunduruldugunda, Ansa Bacililarin
semah havasi gibi dansa eslik miiziklerinin disinda bu sekilde ritimsel farkliliklarin ¢okca
goriildiigii icralarda bulunduklari ve bu farkliliklarin hatadan ziyade yorenin ritim algisi

oldugunu diisiinmekteyim.

4.2.3.3.2. ‘Yas Destan1’ Adh Eserin Edebi Yapisi

Eserin sozleri asagida verilmistir:

Yasim on bes idi anam yirmime yol oldu
Otuzumda giiliim ¢evre yanim giil oldu

Otuzumda canim ¢evre yanim giil oldu

Kirk yasimda her bir yerim anam sel oldu
Orda hayir m1 ser mi bildirdin bana

Orda hayir m1 ser mi bildirdin bana
Yasim elli idi anam yariy1 gecti

Altmisimda yolum canim yokusa diistii

Altmisimda canim yolum yokusa diistii
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Yetmisimde tiirlii tiirli nakisim sasti
Bir masum ¢ocuga canim ¢evirdin beni

Bir masum ¢ocuga giiliim ¢evirdin beni

Seksenimde anam beratlarin yazildi
Doksanimda giiliim tabutlarim diiziildi

Doksanimda canim tabutlarim duziildi

Yiiz yasimda anam kemiklerim siiztildi
Hig diinyaya gelmemise ¢evirdin beni

Hig diinyaya gelmemise ¢evirdin beni

11°1i hece oOlgiisiiyle yazilmis olan eserin ikinci ve dordiincii dizelerinin tekrari ve
bu tekrarlarda kullanilan farkli s6z 6bekleri nedeniyle gosterimi tiglii dizeler seklinde
yapilmistir.

Anadolu’da ¢okca ornegi bulunan ‘yas destani’ formunda yazilmis olan eser,
kisinin farkli yaslarindaki durumunu 6zetlemektedir. Eserde mahlas belirtilmemistir.

Ansa Bacililarin kaliplasmis dize arasi eklentilerinden ‘canim’, ‘giiliim’, ‘anam’
sOzciiklerinin bu eserde de sik¢a kullanildigi goézlemlenmistir ancak bunlarin siirin
orjinalinde olup olmadig1 bilinmemektedir. Yine de bu eklentiler ¢ikarildiginda hece
Olciisii sayisinin 11 olmasi ve eklentilerin olmadigi dizelerin de yine 11 heceye sahip
oldugu diisiiniildiigiinde sonradan icraci tarafindan eklendigi diisiiniilebilir.

Siirin ritmi incelendiginde, tekrarlayan bir form halinde dizelerin boliinmesi tespit

edilememistir.

4.2.4. Asik Dursun Ozer’le Goriisme

1948 yilinda Tokat ili Zile ilgesi Karacadren kdyiinde dogan Dursun Ozer’le su
an yasadig Zile il¢esinin merkez mahallelerinden birinde goriigme yapilmistir. Hayatini

ciftcilikle idame ettirip emekli olmus olan Ozer, okuma yazmay1 kendi tabiriyle ‘biraz’
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bilmektedir. Goriisme sirasinda icra ettigi eserlerden biri i¢in yazili notlarina ihtiyag
duymus, notlar1 kendi okuyamadigi icin ricasi lizerine tarafimca sesli okunmustur.

Baglama ¢almay1 babas1 Ali Ozer’den dgrenen Dursun Ozer, 5-6 yaslarindan bu
yana baglama caldigini, ¢cocukken kendisi tellere vururken babasinin klavye iizerinde
ezgileri ¢aldigini, ilk baglama calma deneyimlerinin bu sekilde basladigini aktarmistir.
Erken yaslarda baglama calmaya baslayan Dursun Ozer, 12 yasindan bu yana Cem
asiklig1 yapmaktadir.

Dursun Ozer’in aktardigina gére Ansa Bacili cem ve diigiinlerinde en az 5-6 asik
birlikte baglama calar ve bu asiklar kidem sirasina gore dizilir. Yapilan literatiir
aragtirmasinda rastlanamayan Ansa Bacililarda alkol yasagi da yine Dursun Ozer
tarafindan aktarilmistir. Asiklarin raki igmesinin yasak oldugunu, raki icerken

yakalananlarmn da inang 6nderi olan Baba’ya sitem'? 6dedigini aktarmustir.

12 Ciizi miktarda para cezas1.

144



4.2.4.1. ‘Hak Teala Dellala Cebrail Gelesin Dedi’ Adlh Eserin incelemesi

HAK TEALA DELLALA CEBRAIL GELESIN DEDI

Yare: Tokat/Zile . Derleyen: Rahmi Can Giir
Kaynak Kisi: Dursun Ozer Derleme Tarihi: Ekim 2021

Notaya Alan: Rahmi Can Giir
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4.2.4.1.1. ‘Hak Teala Dellala Cebrail Gelesin Dedi’ Adhh Eserin Melodik
Yapisi

Eserin ses dizisi, asagida goriildiigii gibidir:

0

P~
¢
.
¢

G 8
o

Sekil 41: ‘Hak Teala Dellala Cebrail Gelesin Dedi’ adli eserin ses dizisi.

Ussak makamini andiran dizi, THM nota sistemine gore ‘si bemol 2’ olarak
adlandirilan sesin natiirel si sesine biraz daha yakinlastirilarak kullanilmis olmasindan
kaynakli Ussak dizisi olarak nitelendirilememektedir.

Genel olarak 4/4’liik ritim kaliplariyla olusturulmus olan eserde, az da olsa 2/4’liik
Olciilere de rastlanilmistir. Bununla birlikte, Ansa Bacililarin karakteristik ezgi kalib1 olan

serbest Ol¢iilii ‘Alim’ nidasi, yine her kita baslangicindan kullanilmstir:

Serbest Ol},—-\
3

29
p ere e # B s—|
ANV
oJ
A lim

Sekil 42: ‘Hak Teala Dellala Cebrail Gelesin Dedi’ adl1 eserde “Ali’m” nidasi.

Goriismenin yapildig1 tarihte 74 yasinda olan Asik Dursun Ozer’in eseri icra
ederken nefes problemi yasadigi ve bazi dize sonlarinda nefesini yetiremedigi
gozlemlenmistir. Asik, ayni eserin benzer ezgi kaliplarini tasiyan boliimlerinde yegah
perdesinde asma kalista bulunurken, nefes problemi yasadigi boliimlerde heceyi
uzatmadan diigah perdesine diismiis ve aradaki zamanda kendisine nefes alma imkani

yaratmistir.
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Sekil 43: ‘Hak Teala Dellala Cebrail Gelesin Dedi’ adl1 eserde diigah perdesine diisiisiin
birinci drnegi.
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Sekil 44: ‘Hak Teala Dellala Cebrail Gelesin Dedi’ adl1 eserde diigah perdesine diisiisiin
ikinci Ornegi.

Asagidaki ‘Edebi Yap1’ boliimiinde detaylica incelenecegi iizere, derlenen eser,
semavi dinlerin hepsinde bulunan Ibrahim’in Ismail’i kurban etme hikayesini
anlatmaktadir. Bilinen hikayeye gore Ibrahim ¢ocugunu éldiirecekken tanrinin kurbanlik
bir kog gondermesiyle birlikte Ismail’in hayati kurtulur. Eserin sozlerinde ‘kurtulus’
gerceklestikten sonra, 175. 6lciide, eserde Ansa Bacili karakteristik ezgi kalib1 olan
‘Alim’ nidas1 disinda kullanilmamis olan gerdaniye perdesi iizerinden bir ara saz baglar
(Sekil 44). Daha tiz seslerle birlikte daha vurgulu ¢almaya baslayan asik, eseri

monotonluktan ¢ikararak adeta Ismail’in kurtulusunu kutlamaktadir.

I bl I I
i

Sekil 45: ‘Hak Teala Dellala Cebrail Gelesin Dedi’ adli eserde ara saz baslangici.

4.2.4.1.2. ‘Hak Teala Dellala Cebrail Gelesin Dedi’ Adh Eserin Edebi Yapis1

Eserin sozleri asagida verilmistir:
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(Alim)

Hak Teala dellala cerbayil can can

Cebrayil gelesin dedi
Varin soylen Halil’ime hii
Ahtin alsin dedi hii

Hii hii hii Allah hii

(Alim)

Iste geldi bayram ay1 hii hii
Titriyor Halil’in can1 hii
Yavrum Ismail’im seni hii

Hak’a kurban verdim dedi hii

Hii hii hii Allah hii

(Alim)
Hak kabul ederse beni hi
Baba sen ¢ekme gami

Kog kuzusu kurbana olmazsa hii

Serim Hakka kurban dedi

Al ali canim Ali

Candan da seviyok seni Alim hii

Yetmis yedi kere ¢ald1 bicagi
Hey zalim dedi

Bigak da dedi hasa hasa hii
Ya Halil beni niye ¢aldin tasa

Keserim tasi bastan basa

Kesmem Ismail’i dedi hii
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Hii hii hii Allah hii

(Alim)

Belki telas1 veririm baba hii
Ellerini bagla dedi hii
Ellerini bagla bagladi hii

Anast da ona aglad1 hii

(Alim)

Kurbani gonderdi delili hii

Cebrail oniinde gelir hii

Benden senden cuman’ aldim Halil hii

Kaldir ismail’i dedi hii

Hii hii hii hii Allah

(Alim)

Ismail kalkt: uyand hii hii
Boyunca da Kur’an’a boyandi
Ya Halil nasil dayandi hii
Hak Ismail dedi hii

Al ali canim Ali

Candan da seviyok seni Alim hii

(Alim)

Agland giiliistiiler

GOz yasin silistiler

Hep birlikte peygamberler hii
Kog etini boliistiiler hii
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(Alim)

Hatayi’m bayramda kurbani hii hii
Sen olan dertlere derman

Sirat’1 da gegmeyen insan hii

Korkmasin kullarim dedi hi

Hii hii hii Allah hii

Asik Dursun Ozer, tematik olarak Ismail peygamberin kurban edilmek iizereyken,

tanrinin bir ko¢ géndermesini anlatan eseri icra etmeden once, hikdyenin giris kismini

mesel olarak aktarmistir:

“Hikayeti séyleyeyim, ondan sonra semah havasi séylerim...

Yani hani, Halil peygamber kesmeye gotiiriiyor ya. Kesmeye gétiiriince kor
seytan ontine ¢ikryor. “Ya Halil peygamber, tek bir evladini kesmeye niye
gotiiriiyon?” diyor. Hani zaten, goziinii sevdigim Halil peygamber Hak tan
istedi ya Allah’tan ki; “bana bir eviat ver tek, Allah’a kurban edeyim.” Eviat
olup da Ismail peygamber tam okul ¢agina gelince Hak Tedld tarafindan
Halil peygambere name geliyor. “Iste Halil peygamber, istegin oldu, Ismail
pevgamberi kurban getireceksin” diyor. Simdi onun ilk ayetini séyleyecegim,
ondan sonra da kurbanmi kim getirmig, kim etmis, kim diriltmis onu

soyleyecegim.

Kor seytan c¢ikiyor oniine, “nereye gétiiriiyorsun?”  deyince, Ismail
peygamber diyor Ki:
“Daldanip daldaniyor babam, daldanip aldaniyon
Kalk gidelim canim babam, bu seytana aldantyon” diyor.
Halil peygamber diyor ki:

“Erdanenin mil oldugunu yavrum,
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Goncann giil oldugunu,

Yavrum Ismail im ne biliyon bunun seytan oldugunu” diyor.

Yani ¢ocuk demeyeceksin. —bana ithafen- Su gen¢ bak, allah razi olsun
hevesli.

O zaman Ismail peygamber diyor ki:

“Erdanenin mil oldugunu babam” diyor,

“Goncamn giil oldugunu” diyor,

“Yetmis yildir peygamberlik yapiyon,

Bilmiyon mu bunun seytan oldugunu” deyince,

Halil peygamberin akli basina geliyor, yine devam ediyor. Gidiyor ama,
yetmis vedi kere bicagi caliyor, bicak Ismail’i kesmiyor. Simdi ayetini

soyleyecegim, dinleyin.”

Kutsal kitaplarda gegen anlati, yukaridaki eserde Halil peygamber olarak gegen
kisinin Ibrahim peygamber oldugu yoniindedir. Halil ise, Filistin’de Ibrahim peygamber
ve ailesinin mezarlarinin bulundugu tarihi kenttir. Bu noktada farkli-yanlis bilgi
aktariminin Asik Dursun Ozer’e mal edilemeyecegini diisiinmekteyim. Ciinkii bilgi
alelade bir sohbette aktarilmamis, bir esere doniistiiriilmistiir. Belli ki sadece Asik
Dursun Ozer degil, Ansa Bacililarin geneli hikayeyi bu sekilde bilmektedir.

Asagidaki kitada, Ismail’in &limden kurtulduktan sonra Kur’an’la olan
miinasebeti, yine tarihsel olarak yanlig bir ifadedir ancak Ansa Bacililarin ve/ veya genel
olarak halk Islam’min zihinlere nasil tezahiir ettigini de gdsterir niteliktedir. Olaylarmn
tarihsel gelisiminin, kahramanlarin esasen kim oldugunun &nemi yoktur. Onemli olan

aktarilan hikayedeki anlatidir:

“Ismail kalktr uyandi hii hii
Boyunca da Kur’an’a boyandi
Ya Halil nasil dayand: hii
Hak Ismail dedi hii”
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Oznelerin farkli aktarilmasinin disinda dikkat ceken bir diger husus da Ansa
Bacililarin peygamberlere bakis seklidir. Ortodoks Islam anlayisinda genellikle ‘secilmis’
ve ‘hatasiz’ kisiler olarak aktarilan peygamberler, bu hikayede hata yapan, karsisina ¢ikan
seytan1 tanimayan ve c¢ocugu tarafindan elestirilebilen bir figlir olarak karsimiza
cikmaktadir. Bir yandan da yine yukarida 6rnegi verilen kitada, tipki ‘normal’ insanlar
gibi cocugunun 6lme ihtimaline karsi ‘dayanma’ giicli bulmaya calisan bir baba figiirii

olabilirler.

Eserin melodik yapisinda her ne kadar serbest olgiilerin az oldugu, tanimlanmis
bir ritmik perspektifle ilerlendigi gdzlemlense de hece Ol¢iisii gibi temel siir 6zellikleri
saptanamamigtir. Bunun sebebinin, eserin esasinda bir hikdye anlatis1 olmasindan
kaynakli siirsel yapinin arka planda tutularak ve konuya odaklanarak ilerlemesinden

kaynakladigini diisinmekteyim.
Eserin sah beytinde Hatayi mahlas1 kullanilmistir ancak hem yapilan tarihsel

hatalardan kaynakli hem de form yapisinin Hatayi siirlerini andirmamasindan kaynakli,

mahlasin sonradan eklendigini diisiinmekteyim.
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4.2.4.2. ‘Musa Tur Daginda Koyun Giiderken’ Adh Eserin Incelemesi

MUSA TUR DAGINDA KOYUN GUDERKEN

Yore: Tokat/Zile . Derleyen: Rahmi Can Giir
Kaynak Kisi: Dursun Ozer Derleme Tarihi: Ekim 2021

Notaya Alan: Rahmi Can Giir
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4.2.4.2.1. ‘Musa Tur Daginda Koyun Giiderken’ Adli Eserin Melodik Yapisi

Eserin ses dizisi, asagida goriildiigii gibidir:

[ )]

)

(€]

Qé;’&»

Sekil 46: ‘Musa Tur Daginda Koyun Giiderken” adli eserin ses dizisi.

Cargah dizisinde icra edilmis olan eserin biiyiikk bir kismi, Cargdh Neva ve
Hiiseyni perdeleri iizerinden icra edilmistir. Eserin geneli Hiiseyni perdesi iizerinde
resitatif bir form sergileyip Cargdh perdesine diiserek seyreder. Bu diisiislerde kimi
zaman Segah perdesinin yeden olarak kullanildig1 gozlemlenmistir.

THM literatiiriinde ‘Si bemol 2’ olarak adlandirilan perde, eserin icrasinda biraz
daha tizlestirilmis ve ‘Si bemol 1° olarak degerlendirilmistir.

Diigah perdesi ise uzayan ‘Hu’ boliimlerinin sonunda sert bir nefes disiisii
sonrasinda gozlemlenmistir (Sekil 46). Bir Onceki parganin incelemesinde Asigin
yasindan kaynakli nefes yetirememe olarak diisiindiiglim bu durum, bu parcada nefes
yetmezliginden ziyade bir tavir 6zelligi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Zira benzer tavir

ozellikleri yoreden derlenen kimi eserlerde bulunmaktadir.

\

hii

Sekil 47: ‘Musa Tur Daginda Koyun Giiderken’ adl1 eserde nefes diisiisii sonras1 Diigah
perdesi 0rnegi.

Eser, genel hatlariyla yukarida anlatildig: gibi devam ederken, Asik vurgulamak

istedigi bir boliimii daha yiiksek perdeden okuyarak Gerdaniye perdesine si¢cramistir
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(Sekil 47). Belirli bir s6z vurgulanmak istendiginde asiklarin daha tiz frekanslara yiikselip

seslerini yiikseltmeleri, Asiklik geleneginde sik rastlanan tavir 6zelliklerinden biridir.

3 /-\ /’_\
— == =1
[ riza suz lok ma ha ram da ney de lim hii

Sekil 48: ‘Musa Tur Daginda Koyun Giiderken’ adl1 eserde Gerdaniye perdesinde s6z
vurgusu ornegi.

Soz boliimleri genellikle resitatif olarak icra edilen eserin tonal olarak major bir
yapist bulunmaktadir. Saz boltimleri genellikle 4/4°liik veya 2/4°1iik ritim kaliplartyla icra
edilmistir. S6z boliimlerinde ise giriste kullanilan 7-8 hecenin ardindan yine 4/4’°liik veya
2/4°liik ritim kaliplariyla hece uzatmalart yapilmistir.

Derlenen diger bircok eserde gozlemlendigi gibi, bu eserde de kita baslarinda

Anga Bacili miiziginin karakteristik kalib1 olan ‘Alim’ nidas1 gézlemlenmistir.

Serbest Olgii
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Sekil 49: ‘Musa Tur Daginda Koyun Giiderken’ adl1 eserde “Ali’m” nidasz.

4.2.4.2.1. ‘Musa Tur Daginda Koyun Giiderken’ Adh Eserin Edebi Yapisi

Eserin sozleri asagida verilmistir:
Alim
Musa Tur daginda koyun da giiderken
Iki cihan serverine de nur dedi hii
Allah i¢in ibatedetinden ederek
Dort kus geldi kismetimiz de ver dedi hii
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Alim

Hallac1 Mansur da nerende yayilir
Okudugunuz elifinen de yeyilir
Musa’m der ki kurt (O)

Canim gitme buracikta da dur dedi hii

Alim

Elesteden merdiivende besledik

Muhammet sevgilisine Ali de dost dedik hii

Biz dervisik senden kismetten istedik

Halil sen de bu hizmeti gor dedik hii

Alim

Muhammed Ali’nin de yollar1 ince
Ona talip olanin da giilleri gonca
Stiriiyii yersiniz de siz benden gidince

Canim gitme buracikta da dur dedi hii

Alim

Muhammed Ali’nin de virdinden edeli
[rasuz lokma haram da nedelim
Musa’m sen git biz siiriiyli de glideriik

Stiriiyii sayusun tamam da gor dediik hii

Alim

Ayvasuz bahcanin giilii de derilmez
Her yaraya yesil merhem de sarilmaz hii
Sahibi olmayinca kurban da verilmez

Daha benden 6zge sahibi de var dedi
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Alim

Muhammed Ali’nin de yolu da hak i¢in
Ol Veysel Karani’nin diisii de hak i¢in hii
12 imamlarin da basi da hak i¢in

Musa’m sen git biz siirlinii de giideriik hii

Alim

Musa’m sadelendi tiiraba diistii
Oniinden melekler ol sancak act1 hii
Musa vardi agasina da danisti

Duala koyunu da kurban da ver dedi

Alim

Koyunun basina yesil sancak da kuruldu
Kuzusun aldilar da koyun da dirildi hii
Koyun der ki kuzucugum da varidi

Koyun orda kuzum diye de meledi hii

Alim

Musa’m agasina da varip da gelince
Kovala koyunu da kurban da verince hii
Kurtlarin dilegi de kabul olunca

Hak da senden hosnut olsun pir dedi hii

Alim

Aglatmayin kurtlar da beni de giildiiriin
Goziimdeki su perdeyi de kaldirin hii
Siz kimsiniz de kendinizi bildirin

Ne durup iniliyon su sizdeki de sir dedi hii
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Alim

[k énce Cebrail silkindi hemen
Ezrail Israfil dedi ki el aman
Mikail silkindi vermedi aman

Musa’m senden aramiza da gir dedi hii

Alim

Kul Mustafa Hakk (O) yararsin
Mihragta habibin de sirrina da erersin
Koyun sen de kuzucugun da ararsin

Ismail’inen de kogu gér dedi hii

Eser, bir onceki eserin devami olarak seslendirilmistir. Geleneksel anlamda bir
Asik performansi sergileyen Dursun Ozer, bir nceki eserde anlatilan Ismail’in kurban

edilisi hikayesinin devami olarak bu eseri icra etmistir.

“Ismail kalkti, gogden kog. Simdi yetmis yedi kere calinca, bicak kesmeyince
bigcag tasa c¢aldi. Orda ashinda bir seyi unuttum, bicak derken ‘hasa
hasa’(unutmama dipnotu) diyecektim bak orayr unuttum. ‘Ya Halil beni niye
caldin tasa’ diyecektim diyemedim onu. Kafam karistyor ya. Tasa ¢alinca tasi
kesti. ‘Tasi keserim bastan basa’ dedi, Yine kesmem Ismail’i. Orada
kesmeyince, o zaman ne yapti? dort tane melek... Dort tane melek Musa
peyvgamber Tur daginda koyun giiderken, Musa peygambere vardilar. Oraya
varmca Musa peygamber dedi ki: “Ben kendi kafama gére degilim, ben
buranin ¢obaniyim, benim agam var” dedi. “Benim agamdan izinsiz ben kog¢
veremem size” dedi. O zaman su ayeti soylediler:”

Bu anlat1 ve eserin icrasindan sonra ise daha agiklayici olmak {izere su s6zleri
sOyliiyor:

“Yalnmiz simdi anlayabildiniz mi? Kesiyorum arayr kusura bakmayin.

Dayanamiyorum yani. Agliyorum yani. Affedersin hamim oldii  diye

aglamryorum. Ayetler bak ne diyor. Simdi sen git diyor mesela. ‘Muhammed
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Ali’nin de virdinden edeli’ diyor ya. Rizasiz lokma haram. Yani 0 yemin etmek
oluyor, anltyor musun?

Suayb peygamber bak. —bana bakarak ve kameray: kastederek- alryor degil
mi? Musa peygamber ‘agamdan izinsiz veremem’ dedi ya. Suayb peygamber

de agasiymus. Stiriiniin sahibi oymus anladin mi?”

Eserin melodik inceleme boliimiinde, asigin riza kavramini vurgulamak i¢in
gerdaniye perdesine ¢iktigindan bahsetmistim. Dursun Ozer, eser sonrasmda da bu
boliimiin 6nemli oldugundan bahsediyor.

Yukarida yazilanlardan ve eser sozlerinden de anlasilacagi lizere eser, tematik
olarak dini bir hikaye anlatisin1 igermektedir. Sozlerinin Asik Senlik’e ait oldugunu
bildigimiz eserin sah beytinde Kul Mustafa ismi ge¢mektedir. Bu da gorece
giincel/cagdas eserlerde bile mahlas hatalarinin yapilabildigini, mahlas incelemelerinde
daha temkinli olmak gerektigini gostermektedir.

Asik Dursun Ozer, konusmalarmin bir béliimiinde su sdzleri soyler:

““Alim’ diye eklemek bizim gelenegimiz, gorenegimiz. Biz hangi ayete

1

baslarsak, ilkin Ali diye baslariz. Ayette yok o.’

Ansa Bacililarin karakteristik ‘Alim’ nidasindan bahseden Ozer, bunun bir ekleme
oldugunu belirtmistir. Alandan derlenen diger eserler de gz 6niinde bulunduruldugunda
dize aralarina eklenen -de, -da baglaglarinin da Ansa Bacililarin karakteristik
Ozelliklerinden biri oldugu diisiiniilebilir ¢linkii eserin orijinalinde her dize arasina
eklenen bu baglaglar bulunmamaktadir. Bu baglamda eser 11°1i hece dl¢iisiiyle yazilmis

olarak degerlendirilebilir.
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4.2.4.3. ‘Benden Selam Soylen Giil Yiizliiye’ Adh Eserin Incelemesi

BENDEN SELAM SOYLEN GUL YUZLUYE

Yiore: Tokat/Zile ) Derleyen: Rahmi Can Giir
Kaynak Kisi: Dursun Ozer Derleme Tarihi: Ekim 2021
Notaya Alan: Rahmi Can Giir
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4.2.4.3.1. ‘Benden Selam Soylen Giil Yiizliiye’ Adli Eserin Melodik Yapisi

Eserin ses dizisi, asagida goriildiigii gibidir:

e
0
e

0

s

Sekil 50: ‘Benden Selam Soyleyin Giil Yiizliiye’ adli eserin ses dizisi.

Dizi yukarida goriildiigii gibi esasen Ussak dortliisiinde seyretse de Segah
perdesinin natiirel Si’ye yakinli§i ve yeden olarak Nim Zirgiile sesini almasindan
kaynakli Nihavend makami hissiyati uyandirmaktadir. Bu baglamda eser, alandan
derlenen eserler arasinda tektir. Yine de asigin su sozleri dikkate alindiginda, tamamen
0zglin ve farkli bir eser olmadigi, benzer dizilerde eserlerin olabilecegi goriilebilir:
“Asagi yukart 5-6 makam var. 6 tane var. Bunlarin ikisini ¢aldim ben daha.”

Dizide bulunan Hiiseyni Asiran perdesi ise eser icrasi sirasinda yalnizca uzun
hecelerin diisiisiinde kullanilmustir (Sekil 50). Bu diisiis, Dursun Ozer’in ve goriisiilen
diger asiklarin bazi eserlerinde de goriilmiis ancak Anadolu’nun farkli bolgelerindeki

asiklarin da benzer tavirlar sergiledigi bilindigi i¢in Ansa Bacili karakteristik 6zelligi

olarak diistiniilmemistir.

\

A hes te ah

Sekil 51: ‘Benden Selam Soyleyin Giil Yiizliiye’ adli eserde Hiiseyni Asiran perdesine
diisiis 6rnegi.

Eserin neredeyse tamami 5/8’lik ritmik kaliplarla icra edilmistir. Yalnizca sah

beytinin girisi serbest dl¢iiyle icra edilmistir.
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Sekil 52: ‘Benden Selam Soyleyin Giil Yiizliiye’ adli eserde serbest 6l¢iilii sah beyiti
ornegi.

Ritmik yapinin bozulmasinin, Ansa Bacililarin dini 6nderi olan Veli Baba’nin
isminin anilmasiyla baglantili oldugunu diisiinmekteyim. Bir 6nceki eserde, vurgulamak
istedigi boliimii icrasinda dik perdelere ¢ikarak gosteren asik, bu eserde ritmi bir kenara
birakip resitatif bir sekilde ve Yegah perdesinde asili kalarak vurgulanacak olan soziin
diger sozlere gore daha 6nemli oldugunu performans igerisinde gostermistir.

Bu eseri, alandan derlenen diger eserlerden farkli kilan bir diger husus da dize
baslarinda kullanilan Ali’m’ nidasinin kullanilmamasi, ancak ayni formda ‘Ah’ nidasinin
kullanilmis olmasidir.

Serbest Olgii

o

=
Ah

Sekil 53: ‘Benden Selam Sdyleyin Giil Yiizliiye’ adli eserde ‘Ah’ nidast.

4.2.4.3.1. ‘Benden Selam Soylen Giil Yiizlilye’ Adli Eserin Edebi Yapisi

Eserin sozleri asagida verilmistir:

Ah benden selam da sdylen giil yiizliiye
Bir soluk karsimda dursun aheste
Irahunun da yaras1 var sinemde

Kendi goziiniinen gorsiin aheste
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Ah ikrar olan da ikrarini
Ikrarda durmayan yolundan sapar
Yaram da kecelenmis yerden nem kapar

Gelsin yaralarimi sarsin gorsiin aheste

Ah al gégsiinde ¢ikartmasin karay1
Gel deyince uzatmasin aray1
Irahunun da su sinemde yaray1

Kendi eli ile sarsin dagitsin aheste

Veli’m ey dur da ben bu siradan 6lemem
Gl yiizlim giil ytizliim géremem
Sevdigim yiiziinii daha da géremem

Ayr1 diistli usul boylum yol ayr1

Asik Dursun Ozer, eseri icra etmeden dnce hikayesini su sekilde aktarmistir:

“Veli Baba gittigi koylere atesi, 15181m1 gosterdi. Bize de gelince,
bizim kéye... Bir adam cite gidiyormus. Cite giderken demis ki Veli Baba
geldi diyorlar. Ne bi¢cim baba bir goreyim demis. Gitsem mi gitmesem mi
celiskide kalmis anlyyor musun? Ikirciklikte. En son gideyim goreyim demis.
Hani Hubyar talibiyiz ya biz mesela, dedeliyiz ya.

Ayet diyor ki, “Mehdi magaraya sir olunca, sen o zaman orada
miydin” diyor. Evet orada yoktum ama, gele gele anlyyor musun? Benim
babamdan isittigim, dedemden isittigim, oradan gele gele... Adam varyor,
kapidan iceri girince Veli Baba, ‘gel sofu gel’ diyor. ‘En son ¢iti yola koydun,
okiizleri de ahira stirdiin geldin’ deyince...

Orada haliyle sey olur, dururken bir kisim ahali ¢ekemiyor Veli
Baba’yi. Sikayet ediyorlar. Sikayet edince Veli Baba’yi Amasya’ya

gétiiriiyorlar. Amasyaya inince, kadi ‘oku su kitabi’ diyor. Oyle deyince Veli
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Baba Sultan diyor ki; ‘Kitabr agmaya gerek yok, kitabin icinde ne var ben
sana soyleyeyim’ diyor. Oldugu gibi anlatinca kadi diyor ki; ‘Bunu aldiginiz
gibi geri gotiiriin’. Acisu’ya geri getiriyorlar. Ev sahibi Anga Baci, ‘Bu zahire
batin oldu, bunun atimi kéy odasina ¢ekin’ diyor. O zaman iste Veli Baba,

’

Anga Baci’ya hirliyor boyle. Surada birkag kita var, onu séyleyeyim.’

Ansa Bacililarin inangsal dnderleri olan Veli Baba ve Anga Baci arasinda gegen
diyalog iizerine yazilan eser, anlatiya gore Veli Baba’nin sdzlerinden olusmaktadir.
Muhtemelen yukarida melodik analiz kisminda incelenen tek ritim sapmasinin sah
beytinde olmasi ve bu dizede Veli mahlasinin gegmesinden dolayi asik, vurgulama geregi
hissetmistir.

Ansa Bacililarin sozel karakteristik Ozelliklerinden biri  olarak kabul
edebilecegimiz -de, -da baglaglar1 genellikle ezgi igerisindeki bos heceyi tamamlamak
icin bu eserde de sik¢a kullanilmistir.

Eser 11’11 hece dlgiisiiyle yazilmistir ancak bazi dizelerde eksik veya fazla hece

bulunmaktadir.
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4.2.3.4. ‘Keten Gomlek’ Adh Eserin incelemesi

KETEN GOMLEK

Yore: Tokat/Zile Derleyen: Rahmi Can Giir
Kaynak Kisi: Dursun Ozer Derleme Tarihi: Ekim 2021
Notaya Alan: Rahmi Can Giir
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4.2.34.1. ‘Keten Gomlek’ Adl Eserin Melodik Yapisi

Eserin ses dizisi, asagida goriildiigii gibidir:
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0

Sekil 54: ‘Keten Gomlek’ adl1 eserin ses dizisi.

Yukarida goriildiigii tizere Ussak dortliisii izerinden icra edilen eserin ses sahasi
olduk¢a dardir. Dogu semahlarmin agirlama ritmi olan 9/8’1lik(3+2+2+2) kaliplarla
olusturulmus olan eserin beste sahibi Asik Dursun Ozer’in babas1 Asik Ali Ozer’dir.

Eser temelde iki miizik ciimlesinden olusmaktadir ve bu miizik climlelerinin
ilkinin girisi yine alanda goriistiigiim Halil Hanger’den derlenen ve yukarida incelemesi
yapilan Hubyar Sultan Semahi’nin ritmik ve melodik yapisiyla benzesmektedir. Bu
durum, yapilan bestelerin, bilinen ezgilerden esinlenmeyle olusturuldugunu
gostermektedir. Yine de eserin biitiinii incelendiinde 0zgilin bir beste olarak
nitelendirilebilir.

Miizik ctiimleleri, genellikle Cargah perdesi civarinda seyrettikten sonra Diigah
sesinde karar vermistir. Eserin ‘leyli’ boliimleri ise Yegih perdesine c¢ikis yapip
sonrasinda yine Diigah sesinde karar vermistir.

Alanda Ansa Bacililardan derlenen diger eserlerin tamaminda ritmik kaliplarin
bozuldugu, asiklarin resitatif Ornekler verdigi veya ritim kaliplarini degistirdigi
gozlemlenmistir ancak bu parga, ritmik 6zellikleri bakimindan bagladig: gibi bitmistir ve

bu anlamda tektir.

4.2.3.4.2. ‘Keten Gomlek’ Adl Eserin Edebi Yapisi

Eserin sozleri asagida verilmistir:

Keten gomlek de giymis yeni dilinde
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Aldim arzuhalin aya goziinde

Boyle gozeller mi olur koylii kizinda
Gitme tellim de gozlerine kurbanim
Anam leyli leyli kurbanim

Keten gomlek de giymis yani diigmeli
Diigmesinin de ucu yar almal
Oldiiriip diismani seni almali

Gitme tellim gozlerine kurbanim
Anam leyli leyli kurbanim

Keten gomlek de giyme dedim giymisin
Yakalarin da oyma dedim oymusun

El s6ziine de uyma dedim uymusun
Gitme tellim gozlerine kurbanim

Haydi leyli leyli kurbanim

Keten gomlek de giymis yanili sara
Goniil ayagini yiiziim basarak

Bilmem emlik de kuzum bilmem beserek
Gitme tellim gozlerine kurbanim

Haydi leyli leyli kurbanim

Asik Dursun Ozer, eserin hikayesini su sekilde aktarmaktadir:

“Koroglu Telli Nigar’t almaya gitmis. 7 kere gitmis alamamis.
Hasan Bey de bir kere gidince, Telli Nigar 1 almis gelmis. Kéroglu 'nun oglu
Hasan Bey, gidiyor Telli Nigart alip geliyor. Hasan Bey ¢esmenin orada
yatiyormus. O yatarken Balkiz i(hizmetgisi) Telli Nigar su almaya gondermiy.
Balkiz da varmus ki, bir babayigit yatiyor ki... ne diyeyim otesine gayri (elini
sallayarak Hasan Bey’in ¢iplak oldugunu ima ediyor.) Hemen olugun oniine
testiyi tutmug, daha hi¢ su almadan gotiirmiis kizin éniine devirmis, su yok.
‘Kizim, hani su?’ demis. Balkiz orada gordii ya Hasan Bey’i, hemen geri
kosmus ¢cesmeye. Bir daha dutmus. Gozii Hasan Bey de Balkiz in, eli orada...
Suyu geri getirmis. Bu sefer kizin elini yitkayinca yiiziine su kalmamug. Telli
Nigdr buna bir tane ¢atlatmig, ‘kizim sen benimle alay mi gegiyorsun?’ demis.
Balkiz demis ki Telli Nigar’a, ‘ben elini yikamaya su aldim, sen gitsen onu da
alamazsin’ demis. O zaman Telli Nigar ‘bunda bir is var’ demis. Hiziyla kirk
tane cariyeyi yanina alryor, ¢esmeye variyor ki... Hasan Bey yatmis ki... (Bu
sefer kafasini sallayip giilerek ¢iplakligi ima ediyor.) Ay gibi parliyor. O
zaman baska baska bir seyler, onu da oraya sokamayiz simdi. (Giilerek
kamerayi isaret ediyor.)

191



Telli Nigar'in akli basindan gidiyor. Iste o zaman. Telli Nigar’a soyliiyor
Hasan Bey, Balkiz kiistiyor. Balkiz’a soyliiyor, Telli Nigar kiisiiyor. Derken
derken de en son Telli Nigar'a anlatiyor halini. Keten gomlek de ondan
kalvwyor. Yalniz notasi babamin.”

Anlatiya gore Koroglu’nun oglu Hasan Bey’in Telli Nigar’a yazdig: siir 4
kitadan olugmaktadir. Kitalarin sonunda, muhtemelen ezgiyi tamamlamak ve anlatimi
giiclendirmek i¢in ‘Anam leyli’ veya ‘Haydi leyli’ dizeleri eklenerek kitalarin sonunda
bulunan s6z 6begi tekrar edilmistir, bu sebeple siirin orijinal pargasi olarak ele
alinmayacaktir.

11°1i hece Slgiisiiyle yazilmis Kosma tiiriindeki siirde, yine muhtemelen Anga
Bacililarin eklemesi olarak dl¢iiyii bozan ‘-de’, ‘-da’ baglaglar1 kullanilmistir.
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4.2.3.5. ‘Sabahtan Cemalin Seyran Eyledim’ Adh Eserin Incelemesi

SABAHTAN CEMALIN SEYRAN EYLEDIM

Yire: Tokat/Zile Derleyen: Rahmi Can Giir
Kaynak Kisi: Dursun Ozer Derleme Tarihi: Ekim 2021
Notaya Alan: Rahmi Can Giir

Serbest Olgii
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4.2.3.5.1. ‘Sabahtan Cemalin Seyran Eyledim’ Adl Eserin Melodik Yapisi

Eserin ses dizisi, asagida goriildiigii gibidir:
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Sekil 55: ‘Sabahtan Cemalin Seyran Eyledim’ adl1 eserin ses dizisi.

Pestte Acem Asiran’a kadar genisleyip; tizde Yegah perdesine kadar ¢ikan bu dizi,
yeden olarak aldig1 Nim Zirgiile perdesiyle birlikte Nihavend makamini1 andirmaktadir,
ancak eserin duyumu bu makamla 6zdeslesmemektedir.

Yegah perdesi ise sadece Ansa Bacili karakteristik ezgi kalibi olan, ters
glissandolu giris nidasinda kullanilmistir. Ancak bu nida genellikle ‘Ali’m’ soziiyle icra

edilirken bu eserde dize baslarinda ‘Ah’ s6ziiyle goriilmektedir.

B e

=

Ah

Sekil 56: ‘Sabahtan Cemalin Seyran Eyledim’ adl1 eserde ‘Ah’ nidasi.

Acem Asiran perdesi ise eserin ezgi cekirdeginin disinda, uzayan hecelerin
sonunda son kelimeyi tekrar etmek i¢in resitatif olarak kullanmilmistir (Sekil 56). Bu
kullannm Asik Dursun Ozer’in diger icralarinda da gdze ¢arpmaktadir ancak
Anadolu’daki diger Asik icralarinda da benzer kullanimlar oldugu i¢in bireysel tavir

olarak nitelendirilememektedir.
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Sekil 57: ‘Sabahtan Cemalin Seyran Eyledim’ adl1 eserde Acem Asiran perdesinin

kullanimai.

Eser her ne kadar ‘serbest Ol¢ii’ ile notaya alinsa da 6zellikle saz boliimlerinde

12/8’lik veya 6/8’lik olarak nitelendirilebilecek bir ritim ag1 goriilmektedir ancak bu

boliimlerin arasinda kimi zaman 2/8’lik kimi zaman 9/8’lik sapmalar oldugu i¢in serbest

Olcii ile notaya alim tercih edilmistir. S6z boliimleri ise tamamen resitatif olarak icra

edilmistir.

Ansa Bacili miiziksel geleneginde ‘Seher D6gme Havasi’ olarak adlandirilan eser,

genellikle diigiinlerin ve bayramlarin oldugu giinlerin sabahlarinda, kdye hakim bir evin

daminda, giines dogmadan 6nce 5-6 asigin birlikte icra ettigi bir miiziksel tiirdiir.

4.2.3.5.1. ‘Sabahtan Cemalin Seyran Eyledim’ Adh Eserin Edebi Yapisi

Eserin sozleri asagida verilmistir:
(Ah)
Sabahtan cemalin seyran eyledim
Goniiller perisan elinden sunam
Aman nice beklemisin de gurbet ellerde

Hig bilen yok muydu halindan sunam

(Ah)

Kemalar giyinip dinar baglama

Esti seher yeli telin iramaz

Aman sen gidersen de deli génliim eglenmez

Versen bir bergiizar telinden sunam
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(Ah)

Sen sahayenlisin gider gelmezsin
Gelsen bile bize bakikalmazsin

Aman seni uguranlar da murad almasin

Seni kim ucurdu goliinden sunam

(Ah)

Pir Sultan Abdal’im cemalin giizel
Vakit bulamiyom bir nagme yazam
Aman senin akranlarin da cennete gezer

Kalmad1 bizim i¢in yolundan sunam

Pir Sultan Abdal mahlash siirin benzerlerine kaynaklarda da rastlanmaktadir
ancak yorenin agiz dzelliklerinden kaynakli kimi degisikliklerin oldugu tespit edilmistir.
Bununla birlikte kita baglarinda yer alan ‘Ah’ kelimesi, Ansa Bacili miiziksel geleneginin
bir pargasi olup siirin orijinalinde bulunmamaktadir, bu sebeple ilk dizenin i¢inde degil,
lizerinde ve parantez i¢inde gosterilmistir.

Eser genellikle 11°li hece 6lgiisiiyle yazilmistir ancak yine Ansa Bacili tavir

ozelliklerinden kaynakli baz1 dizeler eksik veya fazla heceyle icra edilmistir.
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4.2.4.6. ‘Yemen Ellerinden Gelen Bezirgin’ Adli Eserin incelemesi

YEMEN ELLERINDEN GELEN BEZIRGAN

Yire: Tokat/Zile
Kaynak Kisi: Dursun Ozer

Derleyen: Rahmi Can Giir
Derleme Tarihi: Ekim 2021
Notaya Alan: Rahmi Can Giir
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4.2.4.6.1. ‘Yemen Ellerinden Gelen Bezirgan’ Adli Eserin Melodik Yapisi

Eserin ses dizisi, asagida goriildiigii gibidir:

¢

O

$T-
)

] [

Sekil 58: ‘Yemen Ellerinden Gelen Bezirgan’ adli eserin ses dizisi.

Iki boliimlii bir semah havasi olarak degerlendirebilecegimiz olan eserin ilk
boliimii ‘agirlama’ olarak icra edilmistir. Bu boliim ayni1 zamanda diger semah havalarina
benzer bir sekilde 9/8(3+2+2+2)’lik bir ritmik kaliba sahiptir.

Ansa Bacililarin diger icralarinda siklikla rastladigimiz serbest 6l¢iilii boliimler
ve/veya ritimden ¢ikan ezgisel motifler, bu eserde karsimiza ¢ikmamaktadir. Bu durum
muhtemelen eserin semah havasi olmasindan ve haliyle dansa eslik ediyor olusundan
kaynaklanmaktadir.

Birinci boliimde ezgisel olarak Cargah dizisi takip edilse de soz girislerindeki
yiikselislerde diziden farkli olarak evig perdesinin kullanildigr gézlemlenmistir (Sekil
58). Bu kullanim, ayn1 zamanda Ansa Bacililarin karakteristik ezgi kalib1 olan ve diger
eserlerde de karsimiza ¢ikan ‘Alim’ kalibinin kullanimina ve ses araliklarmma ¢ok
benzemektedir. Ancak yukarida da deginildigi gibi eser bir semah havasidir ve serbest
ritimli boliimlere yer yoktur. Haliyle diger eserlerde siklikla kullanilan kalip, bu eserde

frekans degerlerini koruyarak ancak ritmin igine yedirilerek yeniden karsimiza ¢ikmustir.

S
_g;_p_-_n_p_'_n >
e [
= —

Ye men el le

rin__ den

Sekil 59: ‘Yemen Ellerinden Gelen Bezirgan’ adli eserde Evig perdesinin kullanim
ornegi.
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Eserin birinci boliimiiniin  sonlanist1  yegdh perdesindeki asma kaligla

hissettirilmistir.
iy s )
| I
— —

A nam ley li ley li ley___ i can se ni go riin ce

Sekil 60: ‘Yemen Ellerinden Gelen Bezirgan’ adli eserde asma kalig 6rnegi.

Yukaridaki asma kalisin ardindan ise once tek dlgiiliik serbest bir bolim gelir
(Sekil 60). Bu boliimiin alandan derlenen diger ¢ok bolimlii parcalarda da karsimiza

ciktig1 diisiintildiigiinde, yine karakteristik bir kullanim oldugu degerlendirilebilir.

Serbest Olgii

[

Gel _ gel___

=1

Sekil 61: “Yemen Ellerinden Gelen Bezirgan’ adli eserde serbest 6l¢ii 6rnegi.

Sonrasinda ise 5/8(2+3)’lik ve 7/8(3+2+2)’lik ezgi kaliplar1 araciliiyla
‘yeldirme’ boliimiine gecilir.

Yeldirme boliimii diger Anadolu semahlarinda genellikle 5/8’lik veya 7/8’lik
tempolu kaliplara sahiptir ancak bu icrada Anadolu’da veya genel olarak Alevi/Bektasi
miizik icralarinda pek rastlanilmayan 8/8(3+2+3)’lik bir ritim kalibi karsimiza
¢cikmaktadir.

Son béliimiin giris ezgisi, yine karakteristik Ansa Bacili icra {iriinlerine benzer bir
sekilde ‘Ali hii’ ile baglar (Sekil 61) ve ayn1 ritmik kalib1 koruyarak eser sonuna kadar

devam eder.
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/ / : @

A i ha hii ht

Sekil 62: “Yemen Ellerinden Gelen Bezirgan’ adli eserde ‘Ali hii” baglangi¢ 6rnegi.

4.2.4.6.2. ‘Yemen Ellerinden Gelen Bezirgan’ Adh Eserin Edebi Yapisi

Eserin sozleri asagida verilmistir:
Yemen ellerinden gelen bezirgan
Haleler dosendi hii an seni goriince
Can dayanmaz da hasiretlik ¢cekene

(A) can seni goriince

Bilmem deli misin yoksa bon miisiin
Cesedimde kaynar misin kan misin
Yoksa Yakup oglu Yusuf sen misin

Aysel Ana da durdu canim seni goriince
Veli’m ey dur Amasya’ya varinca
Affolur gilinahlar da dara durunca
Herkes sevdigini de halin sorunca
Ceset (A) can seni goriince

Yiirtitme

Muhammed Mustafa canim habibullahtir

Su diinyada baki canim kalan Allah’tir

Yeldirme

209



Ali hii

Neden dilber benden canim zar inciniyon

Ey giiliim ikrardan dénen de giilim

Doniip beni yar yliziinii ¢evirme

(A) meyil veren de giiliim

Kis i¢cinde bahar canim gecer yaz gelir

Asiktan masuga cilve az gelir

Yar yliziine yiiz y1l baksam az gelir

Bir yil dahi baksam bana az gelir

Eser incelendiginde, gelenege uygun olarak ‘agirlama’ ve ‘yeldirme’ boliimlerinin
farkli siirlerden olustugu gézlemlenmistir.

Ik siir 11°1i hece 6lgiisiiyle yazilmistir. Diger Ansa Bacili icra drneklerinde
oldugu gibi, kimi zaman ezgiyi tamamlamak ic¢in hece uzatmak yerine ‘-de’, ‘-da’
baglacina veya ‘hii’ nidasina yer verilmistir. ilk siirde Veli mahlasi kullanilmistir ve ayn
dizede ‘Amasya’ya varmak’ tan bahsedildigi i¢in, ocagin piri Veli Baba’nin kaleme aldig1
bir eser olarak diisiiniilebilir.

“Yiiriitme’ boliimiinde kullanilan iki dizelik alint1 ise, sadece Ansa Bacililarda
degil, Ansa Bacililarin tarihsel olarak onciilii olan Hubyar Sultan Ocagi’nin semah
icralarinda da goriilmiistiir.

Son boliim olan ‘yeldirme’ boliimii ise iki dize olarak okunup sonradan ara saz
boliimiine gecildigi ve aralarinda anlam bagi bulunmadigi i¢in bent seklinde
gosterilmistir. Bu dizelerde de yine 11°1i hece Oolgiisii kullanilmistir ancak olcii
hesaplamasi yapilirken diger eserlerde de oldugu gibi baglaclar ve ‘canim’ gibi nidalar

hesaba katilmamustir.
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4.2.4.7. ‘Gel Muhabbet Eyle’ Adh Eserin incelemesi
GEL MUHABBET EYLE

Yore: Tokat/Zile ) Derleyen: Rahmi Can Giir
Kaynak Kisi: Dursun Ozer Derleme Tarihi: Ekim 2021
Notaya Alan: Rahmi Can Giir
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4.2.4.7.1. ‘Gel Muhabbet Eyle’ Adli Eserin Melodik Yapisi

Eserin ses dizisi, asagida goriildiigii gibidir:
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Sekil 63: ‘Gel Muhabbet Eyle’ adl1 eserin ses dizisi.

Karcigar makami dizisi igerisinde seyreden eser, geleneksel semah ezgilerinin
agirlama ritmi olan 9/8(3+2+2+2)’lik Olciilerle icra edilmistir. Kita ortalarinda ise serbest
ritimle gerdaniye perdesine kadar yiikselisler yapildiktan sonra segah perdesinde asma
kalis yapilmistir.
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Sekil 64: ‘Gel Muhabbet Eyle’ adli eserde Segah perdesinde asma kalis 6rnegi.

Ayni ezgi kaliplariyla ilerleyen eserin sonunda Ansa Bacililarin deste baglarken
kullandigr ‘gel gel” motifi kullanilmis ancak eser yiiriitme veya yeldirme boliimlerine

gegmeden son bulmustur.

Serbest Olgii
50

1] I [ )
N = = = E i

A gl lim gii  lim gel gel

Sekil 65: ‘Gel Muhabbet Eyle’ adli eserde ‘Gel gel” motifi 6rnegi.
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4.2.4.7.1. ‘Gel Muhabbet Eyle’ Adli Eserin Edebi Yapisi

Eserin sozleri asagida verilmistir:

A leyli leyli, aa giiliim giilim
Yayliyon mu yayla, yaylasin yayla

Oliiyom ben eskin giiliim aman

Umman’1 boyla, Umman’1 boyla
Gel muhabbet eyle, a leyli leyli

Bana ne soylersen, pirimden sdyle

Gel muhabbet eyle, Ali’'m askina, pirim askina
Vardiginiz erler bulunsun nurda

Biz de boyle gordiik giiliim aman

Uludan pirden, uludan pirden
Yardimcimiz olsun hii, ol sah1 merdan

A leyli leyli, a giilim giiliim

Yayliyon mu yayla, yaylasin yayla

Oliiyom ben eskin giiliim aman
Umman’1 boyla, Umman’1 boyla
Bana ne sdylersen, pirimden sdyle, sahimdan soyle

Gel muhabbet eyle, Ali’m askina, pirim askina

Semah eyleyenler, haslar hasidir

Samah eylemeyen giiliim aman

Hakkin nesidir, hakkin nesidir
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Abdal Pir Sultan ‘im, hub nefesidir, hub nefesidir

A leyli leyli, a giilim giilim

Yukarida goriildiigii iizere belirli bir kafiye diizenine ve nazim bi¢imine sahip
olmayan siir, belirli kelime kaliplarinin tekrarindan olusmaktadir. Siirin dizeleri ise ezgi
kirilimlarina goére ayrilmistir. Yine de 3°lik, 4’lik gibi tekrarlayan formlara
rastlanamamistir. Aymi dize igerisinde virgiille ayrilan boliimler ise ayr1 ezgi kaliplarini

veya ara saz sonrasi boliimleri temsil etmektedir.
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4.2.4.8. ‘Eglen Ey Erenler Hakka Niyazim’ Adh Eserin Incelemesi
EGLEN EY ERENLER HAKKA NiYAZIM

Yore: Tokat/Zile Derleyen: Rahmi Can Giir
Kaynak Kisi: Dursun Ozer Derleme Tarihi: Ekim 2021

Notaya Alan: Rahmi Can Giir
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Serbest Olcii
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4.2.4.8. ‘Eglen Ey Erenler Hakka Niyazim’ Adh Eserin Melodik Yapisi

Eserin ses dizisi, asagida goriildiigii gibidir:

/A8 ]

Sekil 66: ‘Eglen Ey Erenler Hakka Niyazim’ adli eserin ses dizisi.

Eserin son sesleri her ne kadar Diigah perdesine diisse de (Sekil 66) seyir
icerisindeki biitiin miizik ciimleleri Cargah perdesinde son bulmaktadir. Bu sebeple eserin
Cargah perdesi iizerine insa edilmis Buselik dizisiyle icra edildigi sdylenebilir. Yine de
yeden sesi olarak siklikla kullanilan Segah perdesi diisiiniildiigiinde eserin Nihavend
dizisi igerisinde icra edilmis olabilecegi diisiiniilebilir ancak bu perdenin baskinliginin
epey az olmasi, 6te yandan eserin duyumunda Nihavend tinisinin olmamasi gibi

sebeplerle Buselik dizisi demeyi tercih ediyorum.

108erbest Olgii

il

me det__

Ey_ len hey_ e ren__ ler a ha ni ya zm

Sekil 67: ‘Eglen Ey Erenler Hakka Niyazim’ adli eserde Diigah perdesine diisiis.

Diigah perdesinde sonlanis ise resitatif bir bigimde ve Anadolu’da benzerlerini sik
gordiigiimiiz bir uygulama seklinde yapilmistir. Ozellikle Alevi-Bektasi miiziksel
gelenegi icralarinda Cargah kararli eserlerin seyir boyunca karar degistirmedigi ancak
eserin en sonundaki birka¢ hecenin Diigah perdesinde seslendirildigi gozlemlenmistir.

Eserin dizisinde bulunan, genellikle kullanimin1 nadir gordiigiimiiz ancak bu

eserde siklikla karsimiza ¢ikan Dik Acem sesinin yeri, eserin Cargah perdesinde Buselik;
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hatta yeden olarak kullanilan Segéah perdesini de dahil ettigimizde Nihavend dizisiyle icra
edildigi diisiiniildiigiinde berraklasmaktadir. Ote yandan bu sese cikislar genellikle
siirdeki kelimelerin son hecesinde bir nida edasiyla ve asigin nefes bitiminde
gozlemlenmistir.

7/8(3+2+2)’lik ritimle icra edilmis olan eserin bir semahin yeldirme boliimii
oldugu disiiniilebilir. Hatta bir Onceki eserden sonra icra edildigi goz Oniinde
bulunduruldugunda bu kaniya varmak kolay olacaktir. Ancak Asik Dursun Ozer, bir
onceki icrasindan sonra gevresindekilerle kisa bir konusma yapmis ve sonrasinda bu eseri
icra etmis oldugu i¢in kesin bir yargiya varamiyorum.

Eser genellikle 7/8’lik ritmik kaliplarla icra edilmis olsa da birkag 6l¢ii bu tartimin
disina ¢iktig1 icin ‘serbest Ol¢ii’ olarak nitelendirilmistir. Bu dlgiilerin igerisinde de daha
once inceledigim ve Anadolu’nun diger bolgelerinde sik rastlanilmayan, bu sebeple Ansa

Bacililara 6zgii olabilecegini diigiindiigiim 8/8(3+2+3)’lik ritmik kaliplar yer almistir.

de dem ey dur

Sekil 68: ‘Eglen Ey Erenler Hakka Niyazim’ adl1 eserde 8/8(3+2+3)’liikk motif birinci

ornegi.
——
L._ [ _—
ni yaz__ et mek

Sekil 69: ‘Eglen Ey Erenler Hakka Niyazim’ adli eserde 8/8(3+2+3)’liikk motif ikinci
ornegi.
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Serbest Olgii
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Ni yaz__ ey le yen

Sekil 70: ‘Eglen Ey Erenler Hakka Niyazim’ adli eserde 8/8(3+2+3)’liikk motif tiglincii
ornegi.

4.2.4.8. ‘Eglen Ey Erenler Hakka Niyazim’ Adh Eserin Edebi Yapisi

Eserin sozleri agagida verilmistir:

Kadir allah giizel suyun okurmus
Gelin hey erenler hakka niyazim

Niyaz bildir kuse derde diis ol

Abu kevser gozlerinden igirir
Sirat bir can bir kopriiden gegirir

Eglen Ey erenler hakka niyazim

Cehennemde vardir otlu dereler
Niyaz etmeyeni oraya siirerler
Bir niyazi1 boliik boliik bolerler

Eglen ey erenler hakka niyazim

Cehennemde vardir suyun kuyusu
Yetmis yillik yer siiyer giyisi
Hemen niyaz etme pir esigine

Eglen ey erenler hakka niyazim
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Abdal Dedem ey dur niyaz bendedir
Niyaz eyleyenler ayni cemdedir
Hemen niyaz etmek kul derdundedur

Eglen hey erenler aha niyazim medet

Tamamen dortliik kitalardan olustugunu diislindiigiim siirde muhtemelen asigin
unutmasindan kaynakli iki kita ii¢ dizelik olarak gosterilmistir. Kitalar, miizik
cimlelerindeki akiglara veya ara saz boliimlerinin dahil oldugu noktalara gore degil,
kafiye semasina gore kita haline getirilmistir.

Asik Dursun Ozer, icrasina baslamadan 6nce bir ‘Duaz imam’ icra edecegini
belirtmistir ancak eserin sozlerine bakildiginda ‘Duaz Imam’dan ¢ok didaktik bir inangsal
anlatinin oldugu goriilmektedir. Alevi kiiltiirel ve inangsal geleneginde olduk¢a 6nemli
bir yer tutan ‘niyaz verme’ kavramini isleyen eser, Abdal Dedem mahlaslhidir.

Tespit edilen dizeler genellikle 11°1li hece dlgiisiiyle yazilmistir ancak bazi
dizelerin bu kurala uymadig1 gozlemlenmistir. Siirin orijinaline ulasilamadig: i¢in bir
karsilastirma yapma sansim yok ancak asigin bu eserde birka¢ dize unutmus olma ihtimali
yiiksek oldugu i¢in, hece 6l¢iisii sasan dizelerin orijinalinde dl¢iliye uygun olarak yazildig:

diistiniilebilir.
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SONUC

Yiizlerce yil igerisinde farkli doniim noktalarindan gegerek sekillenen Alevi
inanci, gectigi doniim noktalarindan farkli kiiltiirel izler alarak ilerler ve bu izlerin kimini
oldugu gibi kimini ise yeniden lireterek veya yeni bir forma doniistiirerek giliniimiize
aktarir. Calismanin genelinde vurgulandigi gibi folklorik 6gelerle bezenmis bu inang,
glinimiizde kendisine bir ¢ati kuracak kadar normlasmis ritiiellere ve inangsal
yaklagimlara sahip olsa da tarihselligi icerisinde yazili kurallarla sekillenmedigi i¢in hala
‘cat1’y1 olusturan normlarin disinda pratiklerle kendini var eden topluluklara da sahiptir.

Tez g¢alismasina konu olan Ansa Bacili toplulugu, ana akim Alevi inancinin
disinda kalan bir topluluktur ancak topluluk kendini diger Alevi ocaklarindan farkli gorse
de Aleviligin disinda gérmez. Bilakis kendini gergek Aleviligin siirdiiriiciisii olarak
tanimlar.

Caligmanin baslangicinda bir Alevi tanimi yapabilmek i¢in ‘hangi zamanda ve
nerede’ gibi sorular1 sormak gerektiginden bahsetmistim. Bu sebeple Ansa Bacililarin
gercek Aleviligin siirdiirliciisiit olup olmadigin1 saptamak bu ¢alismanin konusu
olmamakla birlikte Ansa Bacililarin, Aleviligin tarihsel konaklarinda edindigi ve bugiin
miispet olarak goriilmeyen ancak tarihsel izlek icerisinde ¢okg¢a gozlemlenen birgok
inangsal motifi ve ritlieli hala barindirdigin1 ve yasatmaya calistigin1 alandan edinilen
gozlemler vasitasiyla belirtmek gerekir.

Ansa Bacili Ocagi’nin kurucular1 Veli Baba ve Ansa Baci, bagh bulunduklari
Hubyar Ocagi’nin Osmanli Devleti’nin Kizilbas politikalar1 geregi inangsal degerlerden
taviz verdigini ve ‘yoldan diistiigiinii’ 6ne stirerek kendi inangsal yapilanmalarini kurma
yolunda bir refleks gostermistir. Bu refleks beraberinde sosyolojik olarak radikallesmeyi
de getirir ¢ilinkii yapilan inangsal ve toplumsal itiraz, bu itirazda bulunmayanlarin ‘eksik’
oldugu gibi bir 6n kabulii de igerisinde barindirir. Netice itibariyle hem Ansa Bacililar
benzer karsi ¢ikislar1 gdstermeyen topluluklarla arasina mesafe koymak ister hem de
diger topluluklar Ansa Bacililara kars1 6tekilestirici bir tutum takinir. Ozellikle Tokat/Zile
kiiltiirel havzasinda bu karsilikli tutum alislarin bakiyesi, Ansa Bacililarin diger Alevi
topluluklarla evlilik kurumu basta olmak iizere toplumsal iliskilerini tamamen kesmesi

ve kiiltiirel aligverisi sonlandirmasi olmustur.
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Tiim bu degerlendirmeler sonucunda Anga Bacili Ocagi’nin miiritlerinin yasadigi
bolgeler, Alangu’nun deyimiyle ‘kapali halk kiiltiirii alani’ olarak nitelendirilebilir.
Yukarida da bahsedildigi gibi ¢evresiyle olan kiiltiirel etkilesimini en aza indirgemis olan
Ansa Bacililarin, Hubyar Ocagi’ndan ayrildiktan giiniimiize kadar gecen yaklasik iki yiiz
yil boyunca yeni ritiieller ve folklorik tavirlar edinip edinmedigi bilinmemekle birlikte,
olan1 koruma konusunda basarili olduklar1 soylenebilir. Anga Bacili toplumunda kadinin
konumu, doga ile kurduklar iliskinin neredeyse panenteist olarak nitelendirilebilecek
kadar -belki de tam olarak boyle- kuvvetli olusu, ates-ocak-atalar kiiltlerinin Aleviligin
ilk tarihsel konaklarindaki inangsal yaklasimlarla olan benzerligi, 6liim ve cenaze
ritiiellerinin Anadolu’da eslerine az rastlanir derecede olan farkliligi ve tiim bunlar yektin
olarak degerlendirildiginde karsimiza ¢ikan toplumsal ve inangsal yasamlari, toplulugun
folklorik ve kiiltiirel {iriinlerinin farklilhig: konusunda da ipucu vermektedir. Oyleyse
calismanin esas konusu olan Anga Bacili miiziginin de gerek c¢evre topluluklara gerek
bugiin Tiirk halk miizigi olarak nitelendirdigimiz ¢at1 miizige gore farkliliklarinin olmasi
beklenir.

Ansa Bacili miizigini 6zgiil kilan temel niiveler, miizik icrasinin yani sira miizige
olan yaklagimdir. Toplulugun kurucu ve inangsal onderlerinden Veli Baba’nin, diger
topluluklar tarafindan kiicimsenmek i¢in ‘davulcu’ olarak anilmasi, Ansa Bacililar
tarafinda davul ve diger vurmali ¢algilarin kullanilmamasi gibi bir tepki dogurur. Davulun
kullanilmamasindan kaynakli olacak ki, Anadolu’da hemen her yerde icra edildigi bilinen
zurna ve diger nefesli calgilar da kullanilmamaktadir. Bu durum, yasamsal ve inangsal
tiim miiziklerin baglama araciligiyla icra edilmesi sonucunu dogurur. Yine diger bazi
Alevi topluluklarinda goriilen, cem ayinlerinde ud, kabak kemane, keman gibi ¢algilarin
kullaniminin da olmamasi sebebiyle baglama basat enstriiman olarak Ansa Bacililarin
inangsal ve yasamsal miiziklerinin vazgecilmezi olmustur.

Ansa Bacililarin miizik perspektifinin bir diger 6zgiil 6zelligi de formlarin
tanimlanis bi¢imidir. Alevi miiziginde ve genel olarak Tiirk Halk Miizigi nazariyatinda
‘deyis’ olarak tanimlanan form, Anga Bacililarda ‘ayet’ olarak zikredilmektedir. Her
insanin i¢inde tanridan bir parca oldugunu diisiinen topluluk {iyeleri, insana gilizel sozii
sOyletenin de tanr1 oldugunu, bu sebeple -6zellikle inangsal ve didaktik- eserleri ayet

olarak tanimladiklarinmi aktarirlar.
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Miizik icrasina gelindiginde ise topluluk ¢evresinde ve genel olarak Anadolu’da
esine az rastlanir miiziksel farkliliklar géze ¢arpmaktadir. Bunlarin ilki, kuskusuz bir¢cok
eserin girisinde yer alan ve Ansa Bacililarin karakteristik ezgi kalibi olarak
nitelendirilebilecek “Ali’m” nidasidir. Bu nida eserin ses araligina gore genellikle yedinci
dereceden besinci dereceye siirer ve ters glissando teknigiyle icra edilir. Inangsal
ozellikler barindirmayan eserlerde ise ayn1 miiziksel motifle birlikte “Canim” veya “Ah”
nidasmm kullanildig1 gozlemlenmistir. Icract asiklar, bunun bir gelenek oldugunu
‘ayet’lere bu sekilde basladiklarini belirtmistir.

Eserlerin ritmik yapilar1 ise yine belirli farklar icerir. Anadolu’da icra edilen
eserlerde ¢ok sik rastlanilmayan 8/8’lik veya 8/16’lik ritim kalibi, Ansa Bacililarin
eserlerinde gozle goriiliir derecede fazla kullanilmaktadir. Hatta bazi semah formlu
eserlerin yeldirme bdliimleri Anadolu’nun neredeyse tamaminda 9/8’lik veya 2/4’liikk
ritim kaliplariyla icra edilirken Ansa Bacililarda yine 8/8’lik ritim kaliplarinin kullanildigi
gozlemlenmistir. Bununla birlikte alandan derlenen yirmi bir eser igerisinde ritmik
yapinin diizenli olarak tekrarlandig1 sadece ii¢ eser bulunmaktadir, bunlardan birinde
ritmik yap1 degisir ancak ii¢ boliimlii bir semah havasi oldugu i¢in bu degisim normal
karsilanmalidir. Digeri ise icracinin kendi bestesidir ve Ansa Bacili miizigi 6zelliklerini
yansitmayan, icracinin popiiler halk miiziginden etkilendigi izlenimini yaratan bir
calismadir.

Yukarida bahsedilen ters glissandolu giris boliimlerinin serbest olgiiyle icra
ediliyor olmasi ritmik yapimnin diizenli tekrar etmemesinin sebeplerinden biri olsa da bu
boliimlerin disinda gerceklesen icra boliimlerinde de tartim farkliliklariyla sik sik
karsilagilmaktadir. 9/8’lik ritim kalibiyla baglayan bir eser, muhtemelen o ana 6zgii olarak
11/8’lik veya 13/8’lik ritim kaliplariyla bezenerek ilerler. Bu durumu ihtimal olarak
degerlendirmemin sebebi, ayn1 eserin ikinci boliimiinde ritmik farkliliklarin ayni sekilde
veya ayni sirayla  kullanilmiyor olusudur. Asik miiziginde  Orneklerini
gbzlemleyebilecegimiz bu durum Anadolu’da icra edilen kirsal miiziklerin ritmik
yapilarinin egitimli kulaklarin ritim hissiyatindan farkli oldugu sonucu dogurur. Son
tahlilde ritmik yapinin diizenli olarak devam etmeyisi, bir hatadan ziyade miizik

kiltiriiniin farkliliginin bir yansimasi olarak degerlendirilebilir.
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Bu calisma, kuskusuz hem alan arastirmasinin niteligi baglaminda hem de
derlenen verilen analizi konusunda eksiklikler barindirmaktadir. Daha kapsamli ve
sistematik caligmalarla Ansa Bacili miiziginin ele alinmasina, ¢evre topluluklarla olan
miiziksel ve kiiltiirel farklariin ve ortak paydalarin ortaya konmasina, bununla birlikte
Angsa Bacililardan ¢ok uzakta yasayan Teke yoresi topluluklarinin miizikleriyle olan ortak
paydalarin agiga ¢ikarilmasina yonelik yapilacak ¢alismalar Anadolu halk miiziklerinin

tarihsel izleginin aydinlatilmasi konusunda 6n agic1 olacaktir.
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TESEKKUR

Oncellikle okumus oldugunuz tez ¢alismasinin evvelinde, siirecinde ve sonrasinda
ufuk agict yonlendirmeleriyle ve onerileriyle bana destek olan ve ¢alismanin makul bir
zemine oturmasini saglayan danismanim Prof. Dr. Gokhan Ekim’e igten tesekkiirlerimi
iletmeliyim.

Hayran1 oldugum ve arastirmaktan haz duydugum Anadolu miizik kiiltiiriinii 21.
yy.” da dahi 6ze bagl kalma ¢abasiyla siirdiiren, miizigi sadece bir arag¢ degil; yasamin,
kiiltiirlin ve insanin bir parcasi olarak goren, “fopraktan ogrenip, kitapsiz bilen” ve
bildigini paylagsma konusunda zerre tereddiit etmeyen asiklara; Halil Hanger’e, Hursit
Ozkanlr’ya, Hiiseyin Tuncer’e ve Dursun Ozer’e tesekkiir ederim. Onlar olmasayd: bu
calisma eksikten ziyade tamamlanmamis bir ¢alisma olarak kalacakti.

Bu tez calismasi, literatiir taramalarinin disinda bir alan ¢alismasi olarak kaleme
alimmistir. Alan ¢alismalarinin zor yani, genellikle goriismeci kisilerle kurulacak olan
samimiyetin ve nitelikli iletisimin saglanmasi1 olur. Beni bu anlamda zor duruma
diistirmeyen, kucaklayicit bir sekilde karsilaylp engin bilgi birikimini esirgemeyen,
yonlendirmeleri vasitasiyla asiklarin bir kismiyla goriigmemi saglayan ve hatta sofrasini
dahi agarak beni onurlandiran Ansa Bacili Ocagi Baba’s1 Yusuf Kurt’a ve esi Sengiil
Kurt’a; yine yonlendirmeleriyle ve bilgi paylasimlariyla calismanin kiiltiirel altyapisinin
daha nitelikli olmasini saglayan Zile Belediyesi Kiiltiir ve Sosyal Hizmetler Miuidiirti
Necmettin Eryilmaz’a, Zile’nin duayen miizisyenlerinden olup asiklarla yapacagim
goriismeler Oncesinde uyar1 ve Onerileriyle yol agic1 olan Tekin Kirecci’ye, Necdet
Kurt’a, tarihgi Ahmet Divriklioglu'na, Ahmet Ozgelik’e, Erdal Kocak’a kifayetsiz
kalacak olsa da tesekkiirii borg bilirim.

Son olarak hayatim boyunca desteklerini sirtimdan bir an olsun eksik
hissetmedigim, alan ¢aligmasi sirasinda da beni yalniz birakmayip ‘aile ortami’ talep
edilen goriismelere dahi katilarak calismanin bir parcasi olan kiymetli annem Sati Giir’e
ve kiymetli babam Necdet Giir’e, Ansa Bacili Ocagi’n1 tanimama ve iletisim kurmama
vesile olan sevgili halam Necla Yurdseven’e, olduk¢a mesakkatli olan tez yazim siireci
boyunca varlig1 ve yardimiyla destek olan Sule Tepe’ye, Ozgiir Duran’a ve dostlarima

tesekkiir ederim.
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OZGECMIS

Miizikle 7 yasinda ailesinin yonlendirmesiyle baglama calarak tanisti. 2014
yilinda Ege Universitesi Devlet Tiirk Miizigi Konservatuvart Temel Bilimler
Boliimii'nii kazandi. Mezun oldugu 2019 yilinda Ege Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Temel Bilimler Anabilim Dal1 Tiirk Miizigi Tezli Yiiksek Lisans programini
kazandi. Caligmalarina baglama egitmenligi ve performans miizisyenligi yaparak devam

etmektedir.
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